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هي تحقيقي ڪوشش 
شيخ اياز ۽ نيازهمايونيءَ جي نالن سان, 
جن جي نالن سان سنڌي شاعريءَ 
جي جديد تاريخ کي ڪيترا ئي 
گوهر پلك پيا. 


ٻہ آکر 


عبدالستار پيرزادو ڪيترن ٿي ورهين کان ادبي پورهئكي ڪرڻ پر 
رڌل آهي. شيخ اياز جي قربت مان کيس گهڻو ڪجھ پرائكڻ جو موقعو مليو. 

هي سندس ”شاه لطيف جي واتي ۽ وأڻيءَ جي اوسر“ ڪتاب آهي, 
جيڪو شاھ عبداللطيف ڀٽائي چيٿر پاران شايع ٿي رهيو آهي. پاڻ چيئكر جي 
ساٿين مان آهي. 

هن ڪتاب پر بيرزادي صاحب, شاه لطيف جي واتي ۽ سنڌي وائيءَ 
جي اوسر تي کوجنا ڪٿي آهي. ادبي تاريخن ۾ وائيءَ جي اوسر تي تمام 
گهٽ ڌيان ڏنو ويو آهي۔ هي ڪتاب مستقبل ۾ واثيءَ جي تحقيق ڪندڙن لاءِ 
گهڻو ڪجھ بنيادي ماغذ مهيا ڪندو. هن وائيءَ تي تحقيق ڪري ڪجه 
نتيجا ب آڏو آندا آهن ۽ اهو ب ثابت ڪرڻ جي ڪوشش ڪٿي آهي ت واٿيءَ جي 
صنف شاھ عبداللطيف ڀٽائيءَ کان اڳ ب موجود هئي, گڏوگڏ هن شاه 
عبداللطيف ڀٽائيءَ جي وائيءَ جو تحقيقي جاٿزو ب ورتو آهي. وائي ۽ ڪافيءَ 
جي گهاڙيٽن ۾ فني فر کي واضح ب ڪيو آهي۔ 

ڪتاب يارنهن بابن ۾ ورهايل آهي, جنهن جي آخر ۾ موجوده ٽهيءَ 
جي وائي گو شاعرن جو ب پيراكتو وڇور ڏنو ويو آهي۔ اهو چوڻ مناسب ٿيندو 
ت ليکڪ وائيءَ جي شروعات کان وٺي هيل تاٿين انجا پيرا کنيا آهن. 

شروعاتي مسودي پر شعر جو ڇيد ۽ ڇندوديا جو باب شامل نہ هو. 
ليکڪ کي صلاح ڏني وٿي تان کي ب شامل ڪيو وڃي ت جيکن ان جي فني 
صورت اڇا باڀري بيهي. 


پبلشر نوٽ 
اختر درگاهي صاحب مهرباني ڪري تجزياتي انداز ۾ ان جو مقدمو 
لکي ڏنو, جنهن لاءِ سندس ٿورائتو آهيان. . 
ڊاڪٽر فهميده حسين جون فني ۽ وقتائتيون صلاحون بہ شامل 
رهيون, بلڪ ايڊيٽنگ ۾ سندس ڀاڱي ڀاٿيوار شامل رهي, جنهن لاءِ سندس 
ٿورائتو آهيان. 
اميد ت هيءُ ڪتاب سنڌي ادب جي طالبن لاءِ هڪ مفيد ڪتاب 


ثابت ٿيندو۔ 


پروفيسر محمد سليم ميمڻ 
ڊائريڪٽر 
شاھ عبداللطيف ڀٽاٿي چيكر, 


ڪراچي يونيورسٽي 


مھا 

سنڌي شاعريءَ ۾ جيڪي صنفون قديہ دؤر کان شروع ٿي جديد 
دؤر تاٿين لکجن پيون, انهن مان ”وائي؛ بهڪڙي صنف آهي. مون پنهنجي 
عمر جي لحاظ کان جيڪي ڪتاب ۽ مضمون پڙهيا آهن, انهن پر ڪڏهن ب ان 
”وائيءَ“ جي صنف تي ڪو ڪتاب, ڪو مضمرڻ يا ڪو متالو ب نہ پڙهيو 
اُٿمر. مون ننڍي عمر کان ٿي شاھ لطيف جي رسالن جي ورق گرداني ڪكي 
آهي ۽ ن صرف پنهنجي ڳوٺ ۾ پر ڪيترين کي شهري محفلن ۽ شاهہ لطيف 
جون وايون ڳائڻ وارن جي واتان ٻڌيون اٿ_, جن مان ڪن جو مون تي بيحد اثر 
پڻ ٿيو ۽ ٿيندو رهندو آهي. 

هتي شاھ عبداللطيف ڀٽائي چيئر, ڪراچي يونيورسٽي ڪراچيءَ 
مر توڪريءَ دوران, شاھ لطيف چيتر پاران ڇھ ماهي تحقيتي جرنل ۾ ڇپيل 
مقالا پڙهندي مون ڏٺو آهي ت شاھ لطيف تي مقالا لکڻ وارن شاھ لطيف جي 
ٽن هزارن کان مٿي بيتن, دوهن ۽ سورٺن مان ڪن چند سُون بيتن کي پكي 
ڦيرايو گهيرايو آهي., باقي بيتن کي هٿ ب ن لاتو آهي, ن ڄاڻ ڇو؟ 

وري شاه جي رسالن ۾ بيٽتہ/ دوهي. سورئي کان پوءِ 'وائي' جي 
صنف شاھ لطيف لکي آهي, جيڪي ٿن سَون کان وڌيڪ آهن, ‏ پر نهن مان 
ڪا هڪڙي وائي ب شايد ڪنهن محقق حوالي طور ڪتب آندي هجي, جڏهن 
ت شاھ لطيف واٿيءَ جي صنف کي شاعريءَ ۾ گائڪيءَ جي معراج تي 
رسايو. گهربو ت اُهو هو ت سندس ان صنف تي جوڳي تحقيق ڪكي وڃي ها 
پر اهو ت ٺهيو پر مون کي ”واٿي؛ جي صنف تي محترم تاجل بيوس جو لکيل 
مضمون ”سنڌي واٿي ۽ ان جي اوسر' ٻن قسطن ۾ سنڌڏ حڪومت جي 
اطلاعات کاتي پاران نڪرندڙ رسالي ”ماهوار پيغامہر؛ جي اپريل ۽ مٿي - جون 
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3ع ۾ ڇپيل نظر آيو, ٻيو ٿيو مڙيو ٿي خير۔ 

مان پاڻ ڊ ڪڏهن ڪڏهن شاعريءَ لاءِ رنڊا روڙڻ جي ڪوشش ب 
ڪندو آهيان, تنهن ڪري شاعريءَ تي لکيل ڪتاب خريد ب ڪندو آهيان ۽ 
پڙهندو ب آهيان. انهن ڪتابن تي مستند شاعرن, ڏاهن ۽ پاركن جا لکيل 
مهاڳ ب ڏاڍي دلچسپيءَ سان پڙهندو آهيان, پر هاڻ مون هن صدف تي لکڻ 
لاءِ ايڪهٺ شاعرن جي شاعري پڙهي آهي ۽ انهن جي ڪتابن تي لکيل 
ڪيترائي مهاڳ, رايا ۽ خيال پڙهيا أٿہمر, انهن مان مون کي ڪا هڪڙي سٽ, 
اڌسٽ وائيءَ بابت لکيل ملي آهي, هر ڪنهن جي قلہ رڳو غزل جي تعريف 
لکي آهي. مون کي سمجھ پر نہ آيو ت اٿين ”واٿي؛ جي صنف سان أنياءُ ٿيو 
آهي. انهيءَ ”وائيءَ“ سان لکندڙن جي ٻاکيائي ۽ ڳڱا ٽيل رويكي مون کان 
هي ڪجھ لکرايو آهي. 

مان سنڌي ادب جو انتهاكي ادنيٰ کان بہ ادنيٰ پڙهندڙ ۽ لکندڙ 
آهيان, جنهن جي لکڻي ڀل ت کڻي ٿاڙي ڦٽي ڪرڻ جهڙي هجي, پر جيڪڏهن 
منهنجي ڳالھ ۾ ڪا حقيقت هجي ت پارکن, مهاڳ لکندڙن, مقالا نگارن, 
مونوگراف ۽ پي ايڇ ڊي لاءِ ٿيسز لکائيندڙن ۽ لکڻ وارن کي هڪ وينتي, 
ميڙمنٿ ۽ نماڻو عرض آهي ت هن صنف جو بيہ ضرير وڃي, ڇنڊڇاڻ 
ڪرائي وڃي, صحيح معنيٰ ۾ پرک ڪرائي وڃي, ڇاڪاڻ جو شاه عنات 
رضوي ۽ شاھ لطيف کان وئي, شاعراڻي كيتو ۾ نٿين کان نڳين شاعره سنڌوءَ 
تائين هر شاعر هن صنف تي لکي ٿو ۽ ڪِؾ جي شاعري رڳو ”وائي؛ تي ٻڌل 
ٿي آهي:, 

اسان ابيد جا ڏيئا 
گُل تہ ڪندا کي ناهيون: 
هونءَ مون کي وائيءَ بابت جيڪو مواد ملي سگهيو, اهو مان ازحد 
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مختلف بابن ۾ حوالي طور ڏٿي چڪو آهيان, انهن حوالن ۽ ڪن محاققن جو ِ 
رايو آهي ت 'ڪافي؛ ۽ ”وائي“اصل ور ساڳيءَ صنف جاٻ نالا آهن/ يعني لاڙ 
جا ماڻهو جنهن صنف کي ”وائي؛ ٿا سڏين, اترادي اُن ٿي صنف کي 'ڪافيءَ“ 
جي نانءَ سان ٿا پڪارين. ِ 

ڪن محققن جو اهو ب خيال آهي ت ”ڪافي؛ ٺمري ڳائڪيءَ مان 
نڪتي آهي, جيڪا اصل ۾ هڪڙي راڳڻي آهي. پوءِ انهن مان ب ڪنهن ايكن 
ب ڇيو ت اها "ڪافي راڳڻي؛ امير خسروءَ جي ايجاد ڪيل آهي ۽ ڪن محققتن 
خاص ڪري محترمہ هيري ٺڪر ان ڳالھ کي رد ڪندي چيو ت ”ڪافي' سنڌ 
۾ر سمن جي در ۾ ب ملي ٿي. هن سال يعني 2014ع جي ٽماهي “سنڌي ٻولي' 
تحقيقي جرنل, جيڪو سنڌي لينگئيج اٿارتي, حيدرآباد مان ڇپجندو رهندو 
آهي. ان ”ڪافيءَ“ جي صنف تي سڄو سارو ”ڪافي نمبر؛ ڪري ڪڍيو 
آهي., جنهن ۾ ڪيترن ٿي محققن جا چيدا مقالا ڇپيا آهن, پر انهن "”ڪافيءَ“ 
جي گهاڙيٽي,فن يا ٽيڪنيڪ تي ڪجھ ن لکيو آهي تہ اها صنف لکجي 
ڪٿين ٿي, ان جون فني لوازمات ڇا آهن؟ 

اهڙيءَ طرح هڪڙز مضمون نارائڻ شيام جي لکت ماهوار ڪينجهر 
484ع جي اپريل جي مهيني پر مون کي مليو, جنهن جو عنوان '”ڪافي ۽ 
وائي“ آهي, ان ۽ نارائڻ شيام وائيءَ جي صنف تي ڪافي ڄاڻ ڏيڻ جي 
ڪوشش ڪئٿي آهي. ان ۾ هن واضح طور تي اهو ڄاڻايو آهي تہ ”ڪافي؛ ۽ 
”وائي' ڌار ڌار صنفون آهن ۽ ان مضمون ۾ هن ڄاڻايو آهي ت '"وائي؛ دراصل 
”دوهو ڇند؛ تي لکي ويندي آهي, پر راڳ جي راڳڻين ۽ ڳائڻ وديا جي لحاظ 
سان شاھ لطيف ان صنف ۾ ڪجھ واڌارا ڪيا ۽ هن ڪجھ وايون ”للت ند“ 
تي ب لکيون آهن. 

ڳولها ڪندي مون کي هڪڙو مضمون خالص ”وائي؛ جي صنف تي 
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پروفيسر محرمم خان جو ”وائي سنڌ جي قديہ سُرائتي صنف“ پڻ مليو آهي. 
اهو مضمون سنڌ يونيورسٽيءَ جي سنڌي شعبي جي مغخزن ۾ سال -٣7‏ 
6ع هر ڇپيو هو جنهن ۾ پڻ محرم خان جو چوڻ ت: 

”سنڌ جي هن سُرائتي صنف ”واٿي؛ تي ڪو ڪتاب ت ڇا, پر اهڙو 
ڪو مضمون ب موجود ن آهي, جنهن مان ڪو مبتدي رڳو ابتدائي بنيادي 
قسمر جي ڪاب رهبري حاصل ڪري سگهي.“ 

پراڳتي لکندي محرم خان لکي ٿو ت: 

”وائيءَ جو بنياد ڪو ڇند يا عروض جي لفظي وهٽ تي رکيل نہ 
آهي, پر انهيءَ جو انشاد ۽ ترنمر دنبوري جي تنوار تي رڇيل آهي.“ 

هاڻ جيڪڏهن ”وائي جي گهڙت ڇندوديا تي ب نہ آهي ت پوءِ ان 
صنف جو فني تاجي پيٽو ڪهڙو هكڻ گهرجي, ان بابت محرم خان ڪا خاص 
ڄاڻ ن ڏني آهي, سواءِ اهو چوڻ جي ت, ”واتئيءَ جو سٽاءُ ۽ ترنمر دنبوري جي 
تنوار تي رچيل آهي.“ ان سان مبتدي شاعرن کي ڪو خاص لاڀ تہ ملي نہ 
سگهندو, ڇاڪاڻ جو تنبوري جي تاڻ ۽ تڻ تڻ کي هرڪو پرکي ن ٿو سگهي. 

جيتوڻيڪ اڳتي هلي هو ان راءِ جو آهي ت 'واٿيً, ڪافيءَ کان ڌار 
صنف آهي, تنهن لاءِ اسان جي راءِ آهي ت ناراكڻ شيامر جيڪو ”وائي؛ جو 
ڇندوديا تي ڇيد ڪيو آهي, اهو اسان جي جديدترين ”وائي' لکندڙن جي 
ڪافي حد تائين رهتماقي ڪري سگهي ٿو. 

واٿي اسان جي موجودہ دؤر جي هر نو جوان کان نوجوان شاعرن وٽ 
مقبول صنف پٿي رهي آهي. شاھ لطيف کان پوءِ اسان وٽ اڄ تائين سنڌي 
شاعريءَ ۾ بيت, دوهي, سورئي سان گڏوگڏ 'وائي؛ ب لکجي رهي آهي. پوءِ 
ڪنهن ان جي گهاڙيٽي ۾ ڪي تجربا ب ڪيا آهن, اهي ڪيترا ڪامياب آهن 
یا ڪامياب ناهن. سندن لکيل وايون ڳاٿڻ وديا تي پوريون بيهن ٿيون يا نٿيون 
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بيهن, مان هتي ان ڳالھ کي ڳائڻ وديا جي ڄاڻن لءِ ڇڏيان ٿو ت اهي ان باري ۽ 
سنڌي ٻوليءَ مر شاھ عنات رضوي, شاھ لطيف, سچل سرمست, حمل فقير 
مصري شاھ ۽ سندن دؤر کان پوءِ وأارن شاعرن جي شاعريءَ مان وائيءَ جي 
صنف ڳائي ۽ منبول عام بڻائي ٿي سگهجي. سنڌ ۾ شاعريءَ جي ڪتابن 
جي ڇپجڻ جو ساسلو تمامم گهٽ آهي. ان جا ڪي سبب آهن, هونءَ ت اهي حل 
جوڳا آهن, پر اسان جي سنڌ ۾ جيڪي گاٿڪ آهن, انهن جو شاعريءَ جا 
ڪتاب خريد ڪرڻ جو رواج تمام گهٽ آهي, پسند ۽ ناپسند جو عمل دخل بہ 
گهڻو ٿي آهي. اسان وٽ سنڌ پر ڍولڻ راهيءَ جهڙا فرد تمامر گهٽ آهن, 
جيڪي لکي ب ڄاڻن ۽ ڳاٿي ب ڄاڻن. اسان وٽ عبدالغفار تبسم ۽ بيدل 
مسرور بدوي لکي ب ڄاڻن ت ڳاٿي ب ڄاڻن ۽ ڌُنون ب جوڙڻ ڄاڻن, تنهن هوندي 
انهن کان ڪڏهن ب پنهنجي ڇپيل شاعريءَ جي ٿن, پنهنجي آواز ۾ ٻڌي نہ 
سگهيو آهيان. 

بهرحال مان ان راءِ جو آهيان ۽ بابن ۾ ڄاڻايل وائيءَ تي محققن جي 
راءِ مان اها راءِ جوڙي اٿمر ت 'ڪافيءَ کان "واٿيءَ' ڄڻ جدا صنف آهي ۽ نن 
هڪ ٿي گهاڙيٽي جا ٻ نانءَ آ 

باقي سنڌ ۾ ”ڪافي' اڄوڪي در ران ڪري لکي ن ٿي وڃي جو 
موجوده دؤر جو هر شاعر راڳ ۽ راڳڻين مان واقف ناهي, تنهن ڪري اه وِ 
ڪافيءَ جي صنف جي پوئواري ڪري ن سگهيو آهي, تنهن ڪري نوجوان 
شاعرن کان اها صنف پاڻ ڇڏائيندي پٿي وڃي. وري ب شڪر اُن ڳالھ جو آهي 
ت اڄ ڪلھ وائي عام جام لکي پيئي وڃي. 2013ع پر ڊاڪٽر ذوالفتار سيال, 
سنڌي شاعريءَ ۽ شاعرن بابت هڪ ڪتاب جي سهيڙ ڪٿي ھٿي, جنهن ۾ هن 
ساڍا اٺ سڙ شاعر شامل ڪيا هكا, پر هڪ غيرمستند تخميني مطابق سنڌ ۾مر 
هن وقت ٽن هزارن کان وڌيڪ شاعر موجود آهن ۽ انهن مان اڪثر واٿيءَ جي 
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مهاڳگ 

صنف لکن ٿا. 

ماهوار ناٽڪ ڪراچيءَ پاران رحمت پيرزادي جي ادارت ۾ نڪرندڙ 
رسالي ”وائي“ نمبر ڪڍيو هو, ان ۾ ڪيتراٿي نوجوان ”وائي؛ لکندڙ شاعر 
اچي ويا هئا. وائيءَ جي صنف عروض تي بہ لکي وٿي آهي, جنهن جي 
شروعات شيخ اياز ڪكي ۽ پوءِ ڪيترن ٿي شاعرن عروضي وايون ب لکيوڻ, 
جنهن ۽ ب ڪيترن ٿي پاڻ موکيو آهي. وائيءَ جي صنف تي لکڻ لاءِ مون قلم 
کنيو آهي. اميد اٿ ت واكي لکندڙ شاعرد لاءِ لاڀائتو ليک ٿي پوندو. ڄڻ 
مون ب شيخ اياز چواڻي ت 

ٍ مون ڏات انوکي آندي آ 
ٿي تند وڙهي تلوارن سان. 

واٿي ت نهني صنف آهي, پر موجوده دؤر جي شاعرن ان صنف ۾ر بہ 

ڪافي جولانيءَ جا جوهر ڏيکاريا آهن. 
ستار پيرزادو 

08-9 پاڪ أوينيو, 
پلاٽ 118, بلاڪ 19, 
گلستان جوهر, ڪراچي. 
موبائيل: 0806-9563417 
ٽيليثفون: 021-34663497 
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ټبّد صو 

”شاھ لطيف جي واٿي ۽ واٿيءَ جي اوسر“ جي عنوان هيٺ لکيل 
مسودو/مواد نظر مان گذريو. وائيءَ جهڙي اهممر سنڌي شعري صنف تي 
لکيل اهڙو تفصيلي مواد منهنجي لاءِ نهايت دلچسپيءَ کان خالي ن هو, 
ڇاڪاڻ ت هن کان اڳ٫‏ سنڌي ادب, خاص ڪري شاعريءَ جي اڪثر تذڪرن ۽ 
تاريخن ۽ ”واٿي ۽ ڪافيءَ جو گڏيل طور ۽ مختلف راءِ سان نهايت مختصر 
بيان ڪيو ويو آهي, سواءِ انهن هڪ اڌ مضمونن جي, جن جو حوالو هن ليک 
ور ڄاڻايو ويو آهي. ان لحاظ کان هن مسودي ۾ ليکڪ تمام گهڻي محنت ۽ 
جاکوڙ ڪكي آهي ۽ ان موضوع تي ن, صرف سٺو مواد ڪَذو ڪري ڏنو آهي 
بلڪ هڪ ذهين ليکڪ هجڻ جي ناتي. وائيءَ جي صنف متعلق ڪي نتيجا بہ 
ڪڍيا آهن ۽ اها بلڪل صحيح راءِ قاتمر ڪٿي آهي ت, ”ڪافيءَ کان وائي جدا 
صنف آهي ۽ ن ٿي هڪ گهاڙيٽي ِ ٻ نانءَ آهن.“ ساڳي وقت ليکڪ وائيءَ 
متعلق انهيءَ راءِ کي ب دليلن سان رد ڪيو آهي ت, ”وائيءَ جو گهاڙيٽو بلها 
شاه جي شاعريءَ تان ڀٽاكي ورتو.“ يا ”وائي, لوڪ گيت يا سهري مان 
نڪتي آهي.“ جيئن ت ليکڪ جو وڌيڪ زور شاھ لطيف جي وائيءَ تي آهي, 
ان ڪري هن مسودي جي شروعاتي ٻن بابن کي ڇڏي جيڪي مجموعي طور 
”شاعري ڇا آهيً ۽ ”ادب م شاعريءَ جي اهميتً تي آهن, باقي سڀ باب 
شاه لطيف جي حوالي سان آهن, جڏهن ت آخري باب جديد در ۾ وائيءَ جي 
واڏڌ ويج بابت آهي. جيتري قدر واٿيءَ جي تاريخي پسمنظر ۽ اُن جي ارتقا 5 
اوسر جو تعلق آهي, ليکڪ اُن لاءِ ڪو الڳ باب ن رکيو آهي, جيڪو رکڻ 
کپندو هو, البت 'شاھ لطيف کان اڳ جي وائي؛ ۽ ”وائيءَ جي گهڙت“ وارن 
بابن ۽ هن ان سلسلي ۾ ڪي حوالا ضرور ڏنا آهن, جن جو تفصيلي ذڪر 


13 


منتدمو 

'ڪافي'؛ ۽ "وائي؛ سنڌيءَ ڀِوليءَ ۾ هڪ کي وقت شاعريءَ جون 
صنفون ب آهن ت راڳ جون صنفون ب آهن. هن وقت هتن ٻنهي صنفن جو 
شعري حوالي سان گهاڙيٽو توڙي موضوع ۽ راڳ جي حوالي سان ڳاکڪيءَ 
جو انگ ۽ انداز الڳ الڳ آهي. جيٿن ت اسان جي مطالعي هيٺ آيل مسودو 
واٿيءَ جي شعري صنف جي حوالي سان لکيل آهي, ان ڪري اسين اُن جو 
راگ وارو پاسو ڇڏي تا ڏيون. 

تاريخي حوالي طور سنڌ ۾ پهريان ”ڪافي“ ۽ پوءِ واٿيءَ جو نالو 
ملي ٿو. جڏهن ت هنن صنفن جي لکيت ۾ر مليل پهرين نمونن ۾ ناليوار پهريان 
”وائي' ۽ پوءِ ”ڪافي؛ اچي ٿي. شاھھ لطيف ۽ سچل ساٿينءَ جي دؤر اچڻ 
تاکين لکيت ۾ جيڪي شعري نمونا مليا آهن, تن ۾ وائي ۽ ڪافيءَ جي 
گهاڙيٽي توڙي موضوع ۾ ڪوب فرق ناهي ۽ هڪ ٿي در ۾ هڪ ئي شعري 
گهاڙيٽي جا پ مختلف نالا ملن ٿا, واٿي ب٫ت:‏ ڪافي ب. 

شاھ عنات رضوي (1720ع-1825ع)اهو پهريون شاعر آهي, جنهن 
پنهنجي رسالي ۾ بيت کان پوءِ جيڪا شاعريءَ جي صنف لکي آهي, اُن کي 
هن ”وائيءَ“ جو نالو ڏنو. جڏهن ت ”ڪافي“ چوڻ جو اهڃاڻ سنڌ ۾ شاه 
عنات رضريءَ کان اٽڪل هڪ سؤ سال اڳ ارغونن جي در ۾ ملي ٿو۔ 
تذڪرن پر آيل آهي ت, ”سورهين صديءَ واري دؤر ۾ سنڌ جي ذاڪرن ۽ 
ڳائيندڙن مان پاٽ جو بزرگ شيخ لاڏ جيو سنڌي(1598ع-1523ع)برهانپور 
۾ سنڌي ڪافي ڳائڻ ۾ پنهنجو مٽ پاڻ هو ."ان بعد شاه عنات رضوي کان 
ٿورو اڳ مغل دؤر ۾ مير معصومم شاه جي ڀاءُ مير فاضل بکريءَ لاءِ لکيل 
آهي ت ”هن سنڌي ڪافيءَ کي دهلي ۽ آگري طرف مشهور ڪيو.“ هڪ هنڌ 
ت اين ب لکيل آهي ت, ”مير فاضل بکري سنڌي ٻوليءَ جو شعر "ڪافي؛ 
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نهايت ٿي سهڻو چوندو هو. "ان مان خبر پوي ٿي تان دؤر ۾ سنڌي ڪافي ند 
صرف راڳ جي بلڪ سنڌي شاعريءَ جي ب مڃيل صنف هئي, پر اسان جا 
سڀتي تذڪرهنويس ان ڳالھ تي اچي بيهي رهيا ت ”ڪافيءَ“ جي ان در وارو 
گهاڙيٽو محفوظ رهي ن سگهيو جيڪو ملي ن سگهيو آهي. ٻكي طرف اهو 
ڏسون ٿا ت مي ذڪر ڪيل سنڌي ڪافيءَ جي مقبول دؤر ۾ پنجاب اندر شاهھہ 
حسين (1593ع-1531ع) ڪافيءَ جو وڏو ۽ پهريو شاعر نظر اچي ٿو جنهن لاءِ 
اهو پڻ چيو وڃي ٿو ت مٿس سنڌي راڳ ڪافيءَ جو اثر هو. بقول ڊاڪٽر نبي 
بخش بلوچ جي ت, "تقد چر راگ اد هر وم جوا جو اثر سنڌ ۽ 
پنجاب جي مسلمان صوفين ۽ درويشن تي پيو, جو «هور جي صاف دل 
درويش شاه حسين پنهنجي جذبن جو اظهار ڪافين ذريعي ڪيو. "' خاص 
ڳالھ ت شاھ حسين جي ڪافين جو شعري گهاڙيٽو ب اهڙو آهي, جيڪو بعد 
پر ملندڙ سنڌي اواٿلي ڪافين ۽ واين جو آهي. 

ماقي تي مين کينون اُکهان, درد وڇوڙي دا حال 

دهوان کي ميري مرشد والا, جان قولان تان لال 

کهي حسين فقير نماڻان, اج وي نہ آيو لال.اا 

شاه حسين جي اُها ڪافي دوهي ڇند تي آهي, البت ان جا ماترا 
عامر دوهي جي ماتراٿن کان گهڻا آهن. واٿيءَ جي پهرين باقاعده شاعر شاه 
عنات رضويءَ وٽ ب اهڙو ٿي شعري گهاڙيٽو ملي ٿو جيكن ڏسو: 

تان تون رات سڇيائي سُمهين, ساٿين نندا بار 
انهين جي عنايت چئي, پُڇِي وء پيزار.9أ 

مٿي پيش ڪيل اقتباس مان ثابت ٿكي ٿو تہ سنڌي ڪافيءَ جو بہ 
اوائلي شعري گهاڙيٽو اهوٿي هوندو, پر جڏهن لکيت ۾ انهن جو نمونو مليو تہ 
اُهو هيو ت هڪڙي ٿي گهاڙيٽي کي ڪٿي وائي لکيو ويو ت ڪٿي "ڪافي'. 
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ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ جڏهن سنڌي ڪافين جي ڪتاب جو پهريون 

جلد ترتيب ڏنو تان ۽ هن شاه عنات رضويَ کي سنڌي ڪافيءَ جي پهرين 
شاعر طور آڻي سندس ويھ عدد 'وايون, ڪافيون قرار ڏٿي ڪتاب ۾ شامل 
ڪيون۔ ساڳٿي وقت ڊاڪٽر بلوچ, شاه لطيف, تمر فقير ۽ ڪن ٻين شاعرن 
جون ”وايون' پڻ ڪافيءَ طور ان جلد ۾ شامل ڪيون آهن. جڏهن ت انهن بعد 
صاحبڏني فاروقيءَ جون ڪافيون ڏنيون اٿائين, جنهن ساڳئي دؤر: پنهنجي 
ڪلام کي ”ڪافي؛ چيو ۽ لکيو. هونءَ ب ڏسنداسون تان دڙر ۾ ملندڙ شاهھ 
عنات ۽ شاه لطيف جي واين ۽ صاحبڏني فاروقيءَ جي ڪافين جو شعري 
گهاڙيٽو ۽ موضوع پڻ ساڳيو آهي. پر هتي اهو سوال ٿو اُڀري ت جڏهن 
'ڪافي راڳ“ ۽ پڻ ٬ڪافي‏ شعر؛ شاه عنات رضريءَ کان اڳ سنڌ ۽ پنجاب 
۾ مقبول هيو ۽ ان جو گهاڙيٽو ب ساڳيو هو ت ڀوءِ شاهھہ عنات رضوي اهڙي 
شعري صنف کي ”وائي' نالو ڇو ڏنو؟ انهيءَ جا ٻ خاص سبب ٿي سگهن ٿا۔ 
ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ لکيو آهي ت, ”وائي ۽ ڪافي راڳ جا اصطلاح 
آهن.“ ا"' ڪافي راڳ ت سنڌ جو اوائلي راڳ هيو. جڏهن ت ”وائي' راگ جي 
باري ۽ ڊاڪٽر بلوچ لکيو آهي ت, ””وائي معنيٰ وڏي آواز سان چوڻ. جنهن 
مان اسم ”وائي آهي. انهيءَ مناسبت سان وائيءَ جي اصطلاحي معنيٰ پيدا 
ٿي. اهو ٻول جيڪو مئي آواز يا آلاپ سان ڳائجي, ان لحاظ کان ”وائي 
موسيقيءَ جي آڳاٽي صنف ”قول“ جي هم معنيٰ اصطلاح آهي. ا هڪ ت 
شاھ عنات رضوي, جيڪو پنهنجي وقت پر راڳ جو پڻ وڏو ماهر هو, 
پنهنجي ڪلام کي سُرودن ۽ سُرن ۾ ورهايائين ۽ سنڌي راڳ پر ڪافيءَ جي 
اوائلي انگ کان پوءِ واٿيءَ جو نكون آهنگ متعارف ڪرايائين, جنهن کي 
اڳتي هلي شاھ لطيف عروج تي پهچائيٰ ڇڏيو. ٻيو تہ شاه عنات رضوي 
جيئن جو پنهنجي وقت جو هڪ سڄاڻ ۽ عظيم شاعر هو, تنهن سنڌي 
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چڄجچڄجڄجچھيھڄتتٽنررجبجبيينٽنٽ_ 
شاعريءَ جو رخ پڻ موڙيو. شاھ عنات رضريءَ وٽ سنڌي شاعري ڳاهن, 
گنائڻ, قاضي قادن جي بيتن ۽ دادو ديال کان ٿيندي اڇي هن وٽ پهتي هئي, 
جنهن جو بنيادي تاڃي پيٽو تصوف جو روحاني فڪر, جنگين جا واقعا ۽ 
عوامي قصا ۽ داستانن جو بيان هو. شاھ عنات رضويءَ پنهنجي ”وايُن ۾ 
نواڻ آندي, هو نوان عوامي داستان جهڙوڪ راءِ ڏياچ, مگّڅو, نوري ڄام 
تماچي کڻي آيو, جنهن کان سواءِ ٻيا عوامي موضوع آتڻ, ڪاپائتي, سامي, 
جو ڳي ۽ سخي مردن کي ب ڳايو. شاھ عنات رضوي پهريون دفعو سنڌي 
شاعريءَ ۾ مجازي حسن ۽ عشق کي ب متعارف ڪرايو. اهڙيءَ طرح شاھہ 
عنات رضوي سنڌ جي اواٿلي ”ڪافيءَ“ کي نٿون موڙ ڏٿي ان ۽ جدت آڻي ۽ 
ان ۽ موضوعن جي نواڻ ۽ وسعت آڻي, سنڌي شاعريءَ ۾ ”واٿيءَ“ جي صنف 
کي الڳ ٿلڳ بڻاكي هڪ ]1069٣ 70٣000‏ ڪيو. شاه عنات رضريءَ جي 
انهيءَ تي روايت تان اثر وٺي شاھ لطيف واٿيءَ جي صنف کي هنئين سان 
هنڍايو ۽ ان پر فن ۽ فڪر جا توان جوهر ڏيکاري, وائيءَ جي صنف کي ڪمال 
جي سطح تاٿين وٺي آيو, جنهن جو اثر اڄ جي جديد شاعريءَ تاين موجود 
آهي۔ 

هوڏانهن اُتر سنڌ اندر درگاھ درازا ۾ تصوف جي اٿر هيٺ ”ڪافي“ 
راڳ ۽ 'ڪافي ڪلامر' جو ساسلو هلندو آيو, جنهن پر اڳتي هلي سچل 
ساٿينءَ ڪافيءَ جي شعري صنف کي وسعت ڏٿي ن صرف اواكلي گهاڙيٽي 
تي ڪافيون چيون, بلڪ انهن جي تل ۽ مصراعن ۾ نوان تجريا ڪيا پر 
ڪافيءَ جي صوفياد موضوع ۾ پنهنجو رنديءَ ۽ مستيءَ وارو جوش ۽ جذبو 
شامل ڪيو. اهڙو ٿي جوش ۽ مستي ڪافي راڳ ۾ ب آندي جو شاهہ لطيف 
جي ”واتئيءَ کان پوءِ خاص ڪري سنڌ جي صوفيانہ تحريڪ ۾ر سنڌ جي 
درگاهن تي ”ڪافيءَ“ُ اچي جاءِ والاري. پر اُن جي موضوع جو خاص نڪتو 
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صرف ۽ صرف صوفيان خيال, حسن ۽ عشق جو بيان(پوءِ اُهو مجازي هجي يا 
حقيقي) ٿي رهيو. سچل ساٿينءَ کان پوءِ جن صوفي بزرگن ۽ شاعرن ڪافيون 
چيون, انهن جي سچل ساٿينءَ جي ٿي فن ۽ فڪر ۽ ڪافين جو اثر پيو ۽ سندن 
ڪافيون ”وائيءَ کان ان ڪري ب مختلف آهن جو ”واٿيءَ“ جيان ان جو 
موضوع ب وسيع ناهي ت واٿيءَ جيان ڪو هڪڙو گهاڙيٽو ب ناهي. صوفي 
يو رن وٽ غزلياتيون ڪافيون ب ملن ٿيون, وائيءَ جي گهاڙيٽي ۾ ب ڪافيون 
ملن ٿيون ت انهن صنفن کان مختلف ب ڪافيون ملن ٿيون. 

ڪافيءَ ۽ واٿيءَ جي مٿي ذڪر ڪيل بيان جو مقصد اُهو ھيو ت 
جيكن اسين واٿي ۽ ڪافيءَ جي بنيادي فرق ۽ ان جي تاريخي پسمنظر کي 
سمجهي سگهون. هن مسودي ۾ ليکڪ ائين باب اندر "وائي ۽ ڪافي؛ جو 
جيڪو فرق ڄاڻايو آهي, اهو صرف شعري گهاڙيٽي جو آهي, جيكن لکيو 
اٿائين ت, ”وائيءَ جي هر هڪ مصرع هڪ ڌڪي ۽ ان جي پهرين مصرع يا ان 
جو اڌ هر ڪنهن مصرع جي پٺيان ايندو.“ يعني وراڻي يا ايٿن ب لکيو اٿاٿين ت 
جآ اها تا 0: 
”واتيءَ جي ٿلھ ۾٬ت‏ ڪافي تجريا ٿيا آهن, پر ان جي مصرعاتن ۾ وسعت 
ناهي آئي.“ وغيرد, پر اسان ڏسکون ٿا ت 'وائيءَ“ جي مٿي بيان ڪيل گهاڙيٽي 
راڄ ب ”ڪافيون' چيون ۽ لکيون وڃن ٿيون, تنهن ڪري ڪافي جيڪڏهن 
واٿيءَ کان گهڻو مختلف آهي, ت اُها موضوع جي حوالي سان آهي. ڪافيءَ 
جو خاص موضوع حسن, عشق, مجاز, فراق, وصال ۽ ٻيا صوفياد خيال آهي, 
جڏهن ت واٿيءَ ۾ انهن موضوعن سان گڏوگڏ ٻيا گوناگون موضوع بيان 
ڪرڻ جي وسعت موجود آهي. گهاڙيٽي جي حوالي سان بہ ”ڪافيءَ“ جا 
گهاڙيٽا سچل سائينءَ وارا کي هلن پيا, ڃِوت جيڪڏهن ڪافيءَ جي گهاڙيٽي 
۾ تجريا ڪبا ت پوءِ اها ”ڪافي“؛ ن رهندي يا گيت ٿي ويندي يا نظم, نن 
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ت وائيءَ ۾ نون تجربن ڪرڻ جي وسعت موجود آهي ۽ پڻ نوان خيال ب آڻي ٿا 
سگهجن. اهوئي سبب آهي جو جديد ادب ۾ اڄ ب ”ڪافيءَ“ جي جاءِ تي وائي 
وڌيڪ لکي وڃي ٿي. ٻي ڳالھ ت ڪافي لک ڻکان وڌيڪ جهونگارڻ جي شيءِ 
آهي, جنهن لاءِ راڳ جي ڄاڻ ضرور هئڻ گهرجي. 

هن مسودي جي باب چوٿين پر ليکڪ وائيءَ جي صنف جا پيرا شاھ 
عنات رضريءَ جي در کان ب اڳ کنيا آهن ۽ اهو لکيو آهي ت ”اه عنات 
رضويءَ کان اڳ پر ميران ٻائيءَ جي گيتن يا پّدن ۾ وائيءَ جو گهاڙيٽو ملي 
ٿو.“ ان سلسلي ۾ ليکڪ ميران ٻاٿيءَ جي شبدن جا ڪي پّد ب مثال طور ڏنا 
آهن. ان بيان کان پوءِ ب سنڌي شاعريءَ م واٿيءَ جو پهريون شاعر شاھ عنات 
رضوي ٿي بيهي ٿو. 

اڳتي هلي مسودي جي باب پنجين ۾ ليکڪ. نارائڻ شيام جي هڪ 
مضمون جي حوالي سان هڪ اهم ڳالھ ٻ لکي آهي ت, راجستان جي ”“دادو 
ديال؛ (1609ع-1544ع)وٽ سنڌي واٿيءَ جهڙي شروعاتي صنف ملي ٿي, 
جيڪو شاھ عنات کان اڳ ٿي گذريو آهي. ليکڪ مسودي ۾ دادو ديال جي 
انهن شعرن کي ب پيش ڪيو آهي, جيڪي وائيءَ جي گهاڙيٽي جهڙا آهن, 
جڏهن ت دادو ديال جي اهڙي شعري گهاڙيٽي کي واڻي يا ٻاڻي سڏيو ويو 
آهي. بهرحال ليکڪ سنڌي وائيءَ جي حوالي سان شاه عنات کان اڳ جي 
دادو ديال جو سئو حوالو پيش ڪيو آهي, پر دادو ديال کان بہ اڳ وائيءَ جا 
نشان ڪود ڄاڻايا آهن ۽ اهو لکيو اٿاٿين ت, ”دادو ديال کان اڳ اهڙو ڪو 
مثال اڃا هٿ ن آيو آهي.“ دادو ديال جي وائيءَ جهڙي شعري نموني تي لکيل 
واڻيءَ مان خبر پوي ٿي ت کانكس اڳ سنڌ پر اهڙي شعري صنف موجود هكي, 
جنهن اڳتي هلي ڪافي يا واتيءَ جو روپ ورتو. 

اسان ان سلسلي ۾ جڏهن سنڌي ادب جي تذڪرن خاص ڪري 
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شاعريءَ جي تاريخ جي ورق گرداني ڪريون ٿا ت خبر پوي ٿي تہ هن وقت 
جيڪا سنڌي ڪافي يا وائي لکي وڃي ٿي, ان جا شروعاتي اهڃاڻ دادو ديال 
کان ب اڳ سومرن جي در پر ملن ٿا, جنهن دؤر ۾ سنڌي شعر ڳاه, دوهي, 
سورئي ۽ بيت کان ارتقا ڪري اسماعيلي بزرگن جي نظہ گنان تي پهچي ٿو. 
جن تذڪرهہ نويسن اهو لکيو آهي ت سنڌ ۾ واٿي ۽ ڪافيءَ جا اواكلي نمونا 
ملي ن سگهيا آهن, انهن جو الاکي جي ڇو سنڌي شعر ”گنان ڏانهن ڌيان نہ 
ويو آهي. ميمڻ عبدالمجيد سنڌي ”گنان کي وائيءَ جي شروعاتي شعري 
سٿا ڄاڻايو آهي ۽ لکي ٿو ت, ”گنان ۾ وراڻي ٿٿي ٿي جيڪا هر بند ۾ر وري 
وري دهرائجي ٿي. واٿيءَ جي ساخت ب لڳ ڀڳ هن نظم جهڙي آهي, ان مان 
لڳي ٿو ت سنڌيءَ ۾ وائيءَ جي سٽا جهڙي صنف موجود هئي."أ ڊاڪٽر 
غلامہ علي الانا موجب, ””گنان“ هڪ اهڙي صنف آهي, جنهن کي سنگيت 
وديا يا راڳداريءَ موجب ڪافيءَ جي صنف چٿي سگهجي ٿو, جنهن ۾ هر 
بند کان پوءِ ٿلھ جي وراڻي ڌيان ڇڪاتي ٿي. "' هينگر گنان نظم جو هڪ 
بند پيش ڪجي ٿو, جنهن جا اصل پر پنج بند آهن. 
شاهہ جو مجيئڙو تن کي., جي صُبوحڙي جاڳن. 
ُتي اللدات گهريڻ يخدا ترت سُمين عياش 
نہ ڪا جهرري جيءَ بنداِ نہ ڪو سمر سات. 
شاهھہ جو مڃيئڙو تن کي., جي صُبوحڙي جاڳن .9 
سومرن جي در ۾ پير صدرالدين جو چيل هي ”گنان؛ سنڌ ۾ 
دوهي, ڳاھ ۽ بيت کان پوءِ سرجندڙ پهرين شعري صنف آهي.. جنهن اڳڻي 
هلي ڪافيءَ يا وائيءَ جو روپ اختيار ڪيو. هن گنان مر ٬ٿله٬,‏ "مصرعا“ 
۽ پڻ ٿلھ جي مصرعن سان ”وراڻي' ظاهر ڪري ٿي ت سنڌي شاعريءَ ۾ وائي 
یا ڪافيءَ جهڙي صنف جا اهڃاڻ پير صدرالدين جي ”گنانن؛ ۾ نمودار ٿيا 
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مقدمر 
صنف تي ”وائيءَ“ جو نالو رکي شاھ عنات رضوي ان کي نون موضوعن ۽ 
فڪر سان سنڌي شاعريءَ ۾ هڪ خوبصورت اضافو ڪيو. 
واتيءَ جا شروعاتي بنياد ۽ اهڃاڻ سنڌ جي سرحدن کان ٻاهر نہ 
ڳولڻ گهرجن, جو اها نج شاعريءَ جي صنف آهي, جيڪا ميران ٻائيءَ کان ب 
ٻ سؤ سال پهريان سنڌ ۾ تخليق ٿي, جنهن جون پاڙون سنڌي شعر جي دوهن, 
سورٺن ۽ بيتن ۽ موجود آهن. ڪافي هجي يا واٿي, اُها سنڌي بيت مان کي 
اُسري آهي, خاص ڪري ”وائيءَ“ جو شروع کان وٺي اڄ تاين شعري گهاڙيٽو 
"بيت“ جي چوڌاري ڦُري ٿو, اهو ب ڇندوديا جي شعري ويس ۾. هن مسودي 
پر ليکڪ اهو صحيح ڄاڻايو آهي ت, ”وائي حقيقت ۾ دوهي يا سورني جي 
ٻڌن تي آڌاريل آهي.“ بيت يا ڏرهيڙي مان ڪافي يا وائي ڪيئن اُسري, اُن جو 
سبب ب سنڌ ۾ راڳ جو اوائلي ذوق ۽ شوق آهي. ان سلسلي مر ادبي تذڪرن ۾ 
ڄاڻايل آهي ت, ”جڏهن بيت ۽ ڏوهيڙي ماڻهن جي دلين تي اثر ڪيو تہ هو دل 
وندراكڻ لاءِ اُهي بيت سُر سان چوڻ لڳا ۽ انهن کي ڳاکڻ لڳا, تنهن ڪري سُر 
بيهارڻ لاءِ پوءِ مصرع جو پويون اڌ قافي وارو يا ڪڏهن پهريون ب اڳي ڪري 
چوڻ لڳا.""' اهڙيءَ طرح بيت جي سٽن کي اڳتي پوكتي ڪرڻ سان ۽ ان کي 
ٿلھ, وراڻي ۽ مصرعن جي ورهاست سان هڪ نٿين صنف وجود ۾ آكي. هتي 
سولي طرح بيت ۽ وائيءَ جي ڦيري جو اهڙو مثال ڏجي ٿو, جنهن مان خبر 
پوندي ت بيت ۽ وائي ڪيئن هڪٻئي سان سلهاڙيل آهن. 
پهريان شاه لطيف جو هي بيت پڙهو: _ ُ 
مون ساريندي سپرين, اچين جي هيڪار, 
پيرين ڌريان پنبٹيون, هنڌ وڇايان وار, 
صاحب سڀ ڄمار, ڳولي ٿي گذاريان. 


21 


مقدمو 
هاڻي شاه لطيف جي انهيءَ بيت جي آخري سٽ کي کڻي ڪري بيت 
جي مٿان پهرين سٽ رکبي ت اها واٿي بڻجي ويندي. 
ٿلھ:. صاحب سڀ ڄمار, گولي ٿي گذاريان. 
مون ساريندي سپرين, اڇچين جي هيڪار. 
پيرين ڏريان پنبڻيون, هنڌ وڇايان وار. 
اوهان ڏٺو ت اهو بيت ٿوري ڦيرٿار سان دوهو وائي بڻجي ويو. 
هن مسودي جي ليکڪ وائيءَ جي اها صحيح پڪڙ ڪئي آهي ت, 
”وائي چندوديا جي اصول مطابق دوهي ڇند ۽ سورٽي ڇند تي آڌاريل آهي.“ 
مسودي جي باب ٽئين ۾ ليکڪ شاھ لطيف جي شاعريءَ جي صنفن طور 
دوهي, سورئي, دوهي سورئي ميل ۽ ٻين بيتن جو پيراأكتي نموتي ذڪر ڪيو 
آهي ۽ انهن کي سئو سمجهايو آهي. اهڙيءَ طرح شاه لطيف جي وائي پڻ 
دوهي ڇند ۽ سورئي ڇند تي چيل آهي ۽ ان جو اڪثر وزن دوهي ڇند ۾مر 
پهرين پٌد ۽ 11 ماترائون ۽ ٻئي ڀّد ۾ 13 ماتراٿون آهي, پر جيكن تہ ڇند جا ب 
ڪيترائي قسمر آهن ۽ دوهن جو ب ماترائن ۾ِ ڪٿي ڪتي الڳ حساب ٿٿي ٿو. 
شاھ لطيف ب واين ۾ خاص ڪري ان جي تل ۾ ڪيترائي نوان تجربا ڪيا. 
اهي سموريون خوبيون هن مسودي جي باب ”شاھ لطيف جي واين جا گهاڙيٽا 
۽ موضوع؛ ۾ ليکڪ تفصيل سان بيان ڪيون آهن, البت چندوديا جي علم 
موجب اهو ڌ ٻڌايو آهي ت ”ماترا“ ڇاکي چئجي ۽ اهي ماترائون ڪنهن بيت يا 
وائيءَ مان ڪيكن ڳڻجن جو انهن جي مقرر وزن جي خبر پوي. ”ماترائن جي 
ڳڻپ جو مدار نِڙيءَ جي آواز کي ڇوٽي يا ڊگهي ڪرڻ تي آهي. آواز جي 
انهيءَ ڇوٽائيءَ ۽ گهڻائيءَ ۽ وڪڙڻ کي. اهڙي اکري صورت پر آڻڻ ناممڪن 
آهي جهڙي صورت 'علمم عروض؛ جي ٺهرايل آوازن کي ڏنل آهي.“9! 
”حرف ٻوليءَ جي پيڙه. آهن. حرف ما پٌد يا جُزا ٿا جڙن. مثال آهي 
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مقدمر 
”شاھ, اُهو ٻن جُزن مان جُڙيو آهي آشا“ ۽ 'ھ؛. اشا؛ جزي پر ٻ جرف آهن 
ش ۽ الف, ”ه ۾ هڪ جُزو آهي. اهڙي طرح زير زبر وارا ٿين ننڍا جزا ت وري 
حرف علت يعتي الف, اي ي, آواراٿين ڊگها ڪزا. ننڍين جُزن کي اُچارڻ ڄھ 
ويرم گهٽ ٿي لڳي ۽ ڊگهن جزن کي اُچارڻ ۾ ويرم (71170) ڪجه ۔ وڌيڪ 
ٿي لڳي. انهيءَ ويرم کي چون ”ماترا“. ننڍي جُز ججي ڳڅبي هڪ ماترا ۽ 
ڊگهي جُزي جون ڳٹبيون ٻ ماترائون. ”شاه' لفظ ۾ هڪ ڊگهو جُزو آهي 
٬شا“‏ ان جون ٻ ماترائون ۽ ننڍو جزو آهي ٬ه,‏ جنهن جي هڪ ماترا. ان 
حسان سان 'شاھ لفظ جون ماترائون ٿيون ٿي. "ان حساب سان شاه لطيف 
جي بيتن ۽ واين جي وزن کي سمجهي ۽ ڳڻي سگهجي ٿو. 

هن مسودي ۾ ليکڪ وائيءَ جي گهاڙيتي تي صحيح راءِ قائمر 

ڪري ۽ اُن جي وصف بيان ڪري, شاھ لطيف کان پوءِ لکجندڙ وائيءَ جي 
اهم شاعرن پر روحل فقير, مراد فقير سچل سائين, صوفي صديق, شاھ 
شريف, فتح فقير, غلامر رسول فقير, غلام محمد, پير غوث محمد, بيدل 

ساٿين, مصري شاه, حمل فقير جي ڪلام کي شامل ڪيو آهي. 

شايد ليکڪ سندن ڪلام اُن ڪري شامل ڪيو آهي جو اُهو واکيءَ 

جي گهاڙيٽي تي دوهي ڇند ۽ سورئي ڇند تي چيل آهي. ڊاڪٽر نبي بخش 
بلوچ صاحب ب ڪافيون جلد ار ڪافين پر ٻين شاعرن سان گڏ شاه عنات 
رضوي ۽ شاهھ لطيف جون ”وايون؟ ب شامل ڪيون هيون, ڀر ان جو سبب هڪ 
ت اُهو هو جو شاه عنات ۽ صاحبڏني فاروقيءَ تائين اڃا ”وائي ۽ ڪافي؛ الڳ 
الڳ صنف طور ڪو خاص گهاڙيٽو يا موضوع اختيار نہ ڪيو هو پيو تہ 
وايون: ڪافيءَ جي ٿي انداز ۾ ڳايون ٿي ويون, جڏهن تہ مٿي ذڪر ڪيل 
شاعرن خاص ڪري سچل سائين, روحل فقير, مراد فقير, حمل فقير, بيدل 
ساٿين ۽ مصري شاھ سڀني پنهنجي ڪلام کي 'ڪافي' سڏيو ۽ لکيو آهي ۽ 
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انهن جي ڪلام جا جيڪي ب ڇاپي ۽ قلمي نسخا آهن, انهن ۾ انهيءَ صنف 
کي ”ڪافين؛ طور ٿي درج ڪيو ويو آهي, ٻي خاص ڳالھ ت سچل ساٿينءَ کان 
پوءِ صوفيان فڪر کي وڌيڪ ٿڦهلائڻ لاءِ واٿيءَ جي جاءِ اچي ”ڪافي“ راڳ ۽ 
ڪافيءَ جي شعري صنف ورتي هكي ۽ سَچل ساٿينءَ کان وئي سمورن صوفي 
شاعرن جي ڪافين جو لهجو ۽ موضوع نج صوفياڻو ۾ حسن ۽ عشق جو آهي 
۽ ِنهن ۾ موضوعن جي اها وسعت ناهي, جيڪا شاھ لطيف ۽ کانئس پوءِ جي 
جديد شاعريءَ پر وائيءَ جي صنف اندر ملندي. انهيءَ ڪري منهنجو ذاتي 
خيال اُهو آهي ت انهن شاعرن جي 'ڪافين' کي, ڀلي پوءِ اُهي وائيءَ جي 
گهاڙيٽي تي ڇيل هجن, مڪمل وائيءَ جي داٿري ۾ آڻي ن ٿو سگهجي۔ 
اهي ت آهن سنڌي صوفيان ”ڪافيونُ, جن کي وائيءَ جي گهاڙيٽتي 
۾ر هكڻ ڪري کڻي قبول ب ڪيو وڃي., پر هن مسودي ۾ ليکڪ بُلها شاه جي 
ڪافين کي ب واتيءَ جي زمري پر آندو آهي, جنهن کي مڃڻ ڏاڍو ڏکيو آهي. 
ٻلها شاه, شاه لطيف جو همعصر آهي, جنهن وٽ ڪافيءَ جي صنف شاه 
حسين وٽان ٿيندي ۽ ڪمال صورت اختيار ڪري اچي پهتي هٿي. مڃون ٿا تہ 
شاه حسين ۽ بُلها شاھ جي ڪافين تي ب سنڌ جي صوفيان فڪر ۽ ”ڪافي 
راڳ“ جو أثر ٿيو, پر جن ڏينهن ۾ اسان وٽ اڃا ڪافي يا واٿيءَ جا ڪي نوس 
نمونا ن مليا ها, پنجاب اندر ”ڪافي' صنف پنهنجا پير پخقا ڪري چڪي 
هئي, جنهن جو مثال شاھ حسين جون ڪافيون آهن. بُلها شاهہ وٽ بہ اڃا 
وڌيڪ ”ڪافيءَ“ کي عروج مليو ۽ اها صوفيان فڪر کي پيش ڪرڻ جو اهم 
۽ مضبوط ذريعو بڻجي ڇڪي هئي. بُلها شاه پاڻ بہ پنهنجي ڪلام کي 
'ڪافيون“ چيو آهي ۽ ان جي سمورن شارحن بان ڪلام کي ڪافيون سڏيو 
آهي ت پوءِ ان کي ”وايون“ شمار ن ٿو ڪري سگهجي. 
ڳالھ صرف گهاڙيٽي جي هڪجهڙائيءَ جي ناهي, پنجاب ۾ شاه 
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حسين ۾ بُلها شاھ وٽ سنڌ پر سچل ساٿينءَ کان پوءِ 'ڪافي؛ پنهنجي 
گهاڙيٽن جي وسعت ۽ صوفياد موضوع ۾ واٿيءَ کان الڳ ٿلڳ بيئي آهي ۽ 
اُها ڳالھ هن مسودي جي ليکڪ ب بار بار لکي آهي ت "وائي' ۽ ”ڪافي“ الڳ 
صنقون آهن, جي ايئن ناهي ت پوءِ پنجاب جي سمورن شاعرن جي ڪافين کي 
(بمع شاھ حسين جي) واين ۾ شمار ڪرڻو پوندو, جيڪي وائيءَ جي 
گهاڙيٽي تي چيل آهن. ِ‫ 
اهڙو ٿي هڪ مغالطو ليکڪ کي شاھ لطيف ڏانهن منسوب هڪ 
ڪافيءَ متعلق ٿيو آهي, جيڪا جي. ايمر. سيد پنهنجي ڪتاب ”شاه لطيف 
جون وايون ۽ ڪافيون“ ۾ شاه لطيف جي ڪافيءَ طور شامل ڪكي آهي. 
ڪافيءَ جا ٻول هن طرح آهن: 
لاكي ت نماڻيءَ سان نيهن, دوست اين نہ دل مٽجي. 
مون کان پاليو نہ ٿکي, شوق اوهان جي جو شيهن, 
ماسُ هڏن تان ٿو ڪپجي. الا. 
ليکڪ انهيءَ ڪافيءَ کي شاھ لطيف جي سمورين واين کان منفرد 
گهاڙيٽي واري ”وائي؛ قرار ڏيئي لکي ٿو ت, ”ان کي ڪنهن ب شاه جي رسالي 
۾ شامل ناهي ڪيو ويو, سواءِ جي. ايمر. سيد جي.“ ۽ ايئن بہ لکي ٿو ت ان 
گهاڙيٽي ۾ شاه لطيف جي ٻي واٿي يا ڪافي ب ن ٿي ملي. وري ٽکين هنڙي 
ساڳي ڪافيءَ جو ذڪر ڪندي لکي ٿو ت, ”جيتوڻيڪ ان وائيءَ تي اختلاف 
آهي ت اها وائي شاه لطيف جي ناهي.“ اصل ۾ هيءَ ڪافي سنڌ جي هڪ 
خاتون شاعره مائي غلام فاطمه 'لعل؛ جي چيل آهي. مائي غلام فاطمه لعل 
(1925ع-1860ع) پنوعاقل جي ڳوٺ ”ڪٽن“ جي رهندڙ هئي. پيءُ جو نالو 
”لعل فقير هيس, تنهن ڪري پنهنجن ڪافين ۾ ”لعل تخلص طور استعمال 
ڪندي هئي. سندس ڪلام سنڌ اندر تمام گهڻو مشهور ٿيا پر مائي صاحبا 
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جي شخصيت ڪافي عرصو گمنام رهي. جيكن ت شاه لطيف کي ب عامم طور 1 
تي لعل لطيف يا 'لعلئون لعل لطيف“ چيو ويندو آهي, تنهن ڪري مائي 
صاحبا جي ڪلامن کي. جن ۾ نالي طور ”لعل استعمال ٿيل هو, شاھ لطيف 
ڏانهن منسوب ڪيو ويو. جي. ايہر. سيد پنهنجي مذڪوره ڪتاب پر ماكي 
صاحبا جو هڪ ٻيو ب مشهور ڪلام شاھ لطيف ڏانهن منسوب ڪري ڇڏيو 
آهي. 
ڪير ڪشالا ڪري, تنهن جي محبت وڌو آ مامري. 

مائي غلامر فاطمه لعل جو اسان جي وڏڙن سان گهڻو اڇڻ وڃڻ جو رستو 
هو, جنهن ڪري اسان جي امڙ بيگم فقيرياڻي سندس ڪيترائي ڪلام ڳايا, جن 
۾ر اهو ڪلام ب شامل آهي جيڪو شاھ لطيف ڏانهن منسوب ٿي ويو آهي. اهي 
ڪافيون اسان جي امڙ کي خود مائي غلامہ فاطمه لعل وٽان مليون هيون. 

هن مسودي ۾ ڄاڻايل ماٿي غلام فاطمه جي ڪافي, سل سائينءَ 
جي اثر ۾ آسريل انهيءَ ڪافيءَ جو نمونو آهي, جيڪا ٿله ۾ ٻپدي ۽ 
مصراعن ۾ ٽپدي تہ آهي پر اُن ۾ ٻٽو قافيو استعمال ڪيو ويو آهي. ٿلهھ جي 
پهرين پّد ۾ ب قافيو آهي ت ٿلھ جي ٻڪي پڀّد پر قافيو رکيو ويو آهي. مصراعن 
۾ ان جي پهرين ٻئي پّد جو قافيو ٿلھ جي پهرين پد سان ۽ مصراعن جي ٽين 
پٌد جو قافيو ٿلھ جي ٻئي پد سان هم قافيا آهي. مائي صاحبا جي ان ڪافيءَ 
جو نالي وارو مصرعو هن طرح آهي: 

اڱڻ آسرونديءَ جي, ڪري ڀلايون اچي پيڄ 
لعل ايئن نہ دل لُٽجي."! 

ليکڪ باب ناٿين جي صفحي ڏهين تي ساڳي گهاڙيٽيٰ تي چيل فتح 
فقير جي ڪافيءَ کي ان جي واٿي ۽ نٿين تجربي طور ڇاڻايو آهي, جڏهن تہ 
هو ان کي شاھ لطيف جي ب انوکي واٿي ڄاڻائي ٿو. ڪافيءَ جو اهڙو گهاڙيٽو 
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9 نتو 
ڪيترن ٿي ڪلامن ۾ اسان کي سچل ساٿين, نانڪ يوسف, دريا خان وٽ ب 
ملي ٿو, جيڪي فتح فقير کان اڳ جا شاعر آهن. 
هتي اها ڳالھ بواضح ڪندا هلون ت شاھ لطيف وائيءَ جي صنف 
کي جيڪو عروج ڏنو, جيڪي ان ۽ تجربا ڪيا ۽ واٿيءَ جي ٻوليءَ ۽ لهجي ۾ر 
”سنڌي بيت“ جي جيڪا خوشبو وڌيڪ نکاري ۽ فڪر جي حوالي سان 
جيڪي گوناگون مامرا, زندگيءَ جون مختلف وارتائون سو ب مختلف عوامي 
داستانن ۽ سُرن ور آڻي, سنڌي شاعريءَ کي جيڪو ڪمال عطا ڪير, ان جو 
اهو نتيجو نڪتو جو کانئس پوءِ سچل ساٿين ۽ روحل فقير جهڙا شاعر پيدا 
ٿيا پر سچل ساٿينءَ جي 'ڪافيءَ٬کان‏ پوءِ سنڌ مر اهڙا گهٽ شاعر هكا جن 
شاه عنات رضوي ۽ شاھ لطيف کان پوءِ وائيءَ جي صنف تي سنجيدگيءَ 
سان طبع آزمائي ڪئي. نظر ايكن ٿو اچي ت وائيءَکان پوءِ ڪافيءَ جي اچڻ 
سان خاص طور تي ان ۾ سنڌ جي صوفيان فڪر ۾ سچل سائينءَ جي مستي ۽ 
رنديءَ جي لهجي اڇڻ سان ان جو ايترو ت زوردار آثر ٿيو, جو عاممر طور تي 
شاه لطيف جي وائيءَ وارو بنيادي حسن ۽ تخيل جي وسعت ڄڻ هڪڙي 
پاسي ٿي وٿي. اهوئي سبب آهي جو سچل سائينَ کان پوءِ اڪثر صوفي 
شاعرن وٽ ”ڪافي؛ صرف ۽ صرف تصوف جي عشق مجازي ۽ عشق 
حقيقيءَ جي چؤگرد ٿُري ٿي, سواءِ نمر فقير, خليفي نبي بخش, شاه شريف ِ 
ڀاڏائي, فتح فقير, صديق فقير ۽ لاڙ جي ٻين گمنام شاعرن جي, جن پنهنجي 
ڪلام کي پاڻ وائيءَ جو نالو ڏنو ۽ سندن ڪلام ۾ ان جو گهاڙيٽو, ٻولي, 
لهجو ۽ موضوعن جي وسعت واٿيءَ جي صنف واري آهي. 
اڳتي هلي شايد ويهين صديءَ ۾ آيل سُنڌي شاعريءَ جو اهو جديد 
موڙ ٿي آهي, جيڪو سنڌي شاعريءَ ۾ ڪافيءَ جي جاءِ تي واٿيءَ کي ٻيهر 
وٺي آيو۔ هن مسودي جي باب ڏهين ۽ يارهيئن ۾ ليکڪ جديد سنڌي 
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شاعريءَ ۾ وائيءَ جي اهم شاعرن پر 34 هن شاعرن جو ذڪر ڪيو آهي ۽ ان 
جي شروعات شيخ اياز کان ڪڪي اٿائين. انهن بابن ۾ سمورن شاعرن جي وايُن 
جي جائزي پيش ڪرڻ سان گڏوگڏ انهن تي پنهنجي تنقيدي نگاه بہ وڌي 
آهي., البت اهڙي ترتيب پر ليکڪ تحقيقي اصول موجب سينيكر ۽ جونيكر 
شاعر جو لحاظ ن رکيو آهي, جڏهن تہ وائيءَ جي ڪن اهمر شاعرن کي بہ 
وساري ويو آهي, جهڙوڪ هري دلگير, ولي داكود پوٽو, آغا سليم, انور 
پيرزادو ۽ درگاهي ميراڻي وغيره. انهيءَ باب ۾ ليکڪ کان ڪٿي ڪٿي 
ڳالهين جو متضاد ورجاءُ بہ ٿي ويو آهي. جن ڏانهن ٻيهر ڌيان ڏيڻ جي 
ضرورت آهي. مثال طوران باب جي صفحي ٣7‏ تي هُو لکي ٿو ت ”نياز 
همايوني پنهنجي هڪ وائيءَ ۾ قافئي سان گڏ رديف رکي نكون تجريو ڪيو 
آهي“., جڏهن ت صفحي 0 تي نياز همايوتيءَ کان ب سينيكر شاعر نارائڻ شيام 
لاءِ پڂ اهاٿي ڳالھ لکي اٿائين ت هن ب واٿيءَ مر رديف رکي نٿون تجربو ڪيو 
آهي. وري جڏهن ان باب جي مسودي پر آيل واٿيءَ جي پهرين شاعر شيخ اياز 
کي پڙهون ٿا تان جي هن وائيءَ ۾ ب قافقي سان گڏ رديف شامل آهي. ِ 

جهيڙي ۾ ُهونجهار يار, ساٿي سج اُڀار يار 

مون من اوهان موهيو 

ڄڻ ڪا ڪَتي سج جي, آه ڪهاڙيءَ ڌار يار 

مون من اوهان موهيو. 
هاڻي سوال اهو ٿو پيدا ٿٿي ت رديف وارو تجربو انهن ٽنهي شاعرن 
مان سڀ کان پهريان ڪنهن ڪيو. آخر آخر پر ليکڪ پنهنجون لکيل چار 
”وايون“ ب ڏنيون آهن ۽ انهن لاءِ اها دعويٰ ڪكي اٿائين ت انهن واين ۾ هن اهڙا 
تجربا ڪيا آهن, جيڪي شاھ لطيف کان پوءِ مسودي جي آخري شاعر تاين 
ڪنهن ب ن ڪيا آهن. جيتري قدر ليکڪ جي واين جو فني ۽ فڪري تعلق 
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آهي ت هي ڏاڍيون سهڻيون ۽ جاندار آهن, جن کي جديد سنڌي شاعريءَ جي 
سُٺين ”وايُّن“ پر شمار ڪري سگهجي ٿو, البت ليکڪ جي اها دعويٰ درست 
ناهي ت ڪي اهڙا تڄربا اڳ د ٿيا آهن. سندس وين جي خاصيت اها آهي تہ 
اُنهن ۾ ٿلھ ۽ مصرعن ۾ ٻٽي قافئي جو استعمال آهي ۽ پڻ ڪنهن واٿيءَ ۾ 
قافئي سان گڏ ”رديف“ جو استعمال, جڏهن ت اِهي ٻٿي خوبيون ۽ خاصيتون 
هن کان اڳ ٻڌايل صوفي شاعرن ۽ جديد شاعريءَ ۾ شيخ اياز, نياز همايوني 
۽ نارائڻ شيامر ور ب آهن, جن جو ذڪر خود ليکڪ پاڻ ب ڪيو آهي. 

بهرحال واٿيءَ جي صنف ۽ شاھ لطيف جي واٿيءَ جي حوالي سان 
هي مسودو/ٿيسز انتهائي اهم آهي, جنهن پر پهريون ڀيرو ”وائي؛ جي صنف 
تي ايتري محنت ڪري ليکڪ جس لهڻي, البت جيڪڏهن اسان جي هن 
تفنصيلي راءِ جي روشنيءَ ران تي وڌيڪ نظرثاني ٿي ۽ سمورن اُٿاريل سوالن 
۽ بحث کي هن ۾ شامل ڪيو وڃي ت ”وائيءَ“ جي حوالي سان هي آهمر 
دستاويز ثابت ٿيندو. بهرحال پوءِ بہ اسان سندس ڪوشش ۽ محنت کي 
ساراهڻ کان سراءِ رهي ن ٿا سگهون. 


0 جولاءِ 2015ع اختر درگاهي 


روهڙي سنڌ 
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باب پهريون 
شنصر جڍ يد ۽ ند وديا 


دنيا ڀر جي لکت ٻن قسمن جي ٿيندي آهي. اهي ٻ قسم آهن نظم ۽ 
نثر. وري لکت جي انهن ٻنهي قسمن پر ب ڌار ڌار صنفون وجود رکن ٿيون. 
مثال طور نثر جون صنفون مضمون نويسي, افسانا نويسي, ڪهاڻي يا آکاڻي, 
تاول نويسي. ڊراما يا ناٽڪ نويسي. (ناٽڪ اول اسٽيج پوءِ ريڊيو ۽ پوءِ 
ٽيليويزن ناٽڪ) خاڪا نويسي, مزاح و طنز نويسي ۽ سوانح نويسي اڇي وڃن 
ٿيون. اهڙي طرح نظم جون ب ڪيتريون کي صنفون سورنو, بيت, واكي, 
گيتہ قصيدو, مدح, ڪافي., ڇھ تارو, پنڄ ڪڙو, نظم (پابند), آزاد نظم ۽ 
هاڻ ت نثري نظمر پڻ جهجهي تعداد ۾ لکجي ۽ ڇپجي رهيو آهي. 
دؤر قديہ کان وٺي اڄ تائين سنڌي ادب ۾ جيڪي صنقرڻ راكج 
آهن, اهي جيٿن جو تيٿن لکبيون اچن ۽ پسند ڪيون وڃن ٿيون, انهن ۾ 
خاص ڪري دوهو, سورئو, بيت, واٿي ۽ گيت, ڪافي لکجي ب رهيون آهن ۽ 
ڇپجي ب رهيون آهن. هونءَ نظہ واري لکت جي انهن صنفن جو موسيقيءَ 
سان ب ڇولي دامن وارو لاڳاپو رهيو آهي ۽ اهو اڄ سوڌو هلندو ٿو اچي. 
ٹي لکت جي مٿي ڄاڻايل صنفن جي فني جوڙجڪ پڻ هجڻ جو 
لازمي امر آهي. هر هڪ صنف جي لکڻ جا ڪي اصول, ماڻ, ماپا ضرور 
ٿيندا آهن, جيڪي ان صنف جي سڃاڻ بثبا آهن. هتي اسان جو موضوع 
جيكن ت ”شاھ لطيف جي وائي ۽ واٿيءَ جي اوسر“ آهي, تنهن ڪري اسان هتي 
'زائيءَ“ جي گهاڙيٽي کي واضح ڪرڻ لاءِ هن ڳالھ ڏانهن ڌيان ڇڪائينداسين 
ت جيئن ت ”واٿي؛ اصل ۾ "بيت' مان نڪتل آهي ۽ وري "بيت٬,‏ ”دوهو“ ۽ 
”سورئو؛ جي ميلاپ سان جڙيو آهي. اهي ٻكي صنفون يعني ”دوهو“ ۽ 
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شعر جو ڇيد ۽ ڇندوديا 
”سورلو؛ قديم زماني کان هلندو ٿو اچي. شاعريءَ جي ڄاڻن ”دوهو؛ ۽ ِ 
”سورئو“ جي لکڻيءَ جي فن کي ”ڇندوديا“ ڪوٺئيو آهي. 
اسان هتي عام پڙهندڙن ۽ شاعريءَ سان لڳاءُ رکندڙن جي ڄاڻ 
خاطر 'دوهو., ”سورٽو“ ۽ ٬بيت“‏ جا مثال ڏيڻ پسند ڪنداسون. 
دوهي جو مثال: 
ڪاني لاگي پريم ڪي, ڪس سون ڪهي ت جاءِ, 
گونگي نون سپنا ڀيو, پچت ڀچت تن ماءِ. 
(ڪبير داس) 
ماترائون: 24=1148 
24=114.6 
سورئي جو مثال: 
سوڍي ستي لوءِ, مون سين جا ڳالھ ڪئكي, 
ساجي پڌر پوءِ, تہ سرتيون ڪام سمهي. 
(بلوچ, سُر مومل راڻو 8/12) 
ماتراٿون: 924-131 
24=184-1 
دوهو سورئو ميل: 
راڻو رات وٿو, ڪري ڳالهہ ڳجهي, 
تنهن سان من منجهي, صون پيو مامري. 
(بلوچ, سُر مومل راڻو 5/10) 
ماتراٿون: 21-1041 
21=104-1 
"بيت' جي بيهڪ ”دوهو-سورذڎو يا ”سورڎو-دوهو؛ ميل سان 
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شعر جو ڇيد ۽ ڇندوديا 
جوڙيو, پر ان هر ٻن کان وڌي پنجن ڇڇهن يا وڌتڪن تائين بہ بيت پر آنديون 
ويون. ٻنهي گهاڙيٽن جا مثال هيٺ ڏجن ٿا 
دوهو-سورئو ميل بيت جو مثال: 
دل ڌوتائين دک سين, ڌاڳا هڏ نہ ڌوءِ, 
لاهوتي لطيف چئي. روحان اندر روءِ, 
ڪود ڏنو سون ڪوهِ, سنياسي ۽ سورري. اٿا 
.نر ورب 2 
هي سڄو بيت چيل آهي ۱1-13 ماتراثن تي 
سورٺو-دوهو ميل جو مثال: 
جوڳيءَ تي جڙّاءُ نسورو ٿئي نينهن جو, 
پتنگ جيان پيدا ٿيو, سامي ٣‏ 
آيو ڪاڪ ت تڙاءُ ڪنوارين ڪڪ .1 
(بلوچ, سُر راڻو 1/11) 
”چندوديا“ ۾ حرفن يا آوازن جي ڳڻپ کي چكبو آهي. هڪ حرف يا 
آوازکي ”ماترا“ چيو ويندو آهي.”ڇند جا اصول هڪ حرفي ۽ ٻ حرفي ٿيندا 
ڪا يي رتا اتآ ڻا 
مثال هن ريت ڏنا ويندا آهن, '!“ هڪ ماترا چئبي ۽ 'آ“ ٻ ماترائون ڳٹبيون 
آهن. ماترائون ٻن قسمن جون ٿينديون آهن: هڪڙي ”لگ ٻي 'گر؛ يا 
”ديرگھ؛ سڏبيون آهن, انهن لاءِ جيڪي نشانيون طٿي ٿيل آهن, لگ: *<؛ ۽ 
3 
سنڌي ٻوليءَ ۾ جيكن ت ”دوهو يا ”سورٺو؛ سنسڪرت یا هنديءَ 
مان آيو آهي, تنهن ڪري سنڌي ٻوليءَ پر بہ شروعاتي ادب پر ”دوهو“ ۽ 
”دوهڙو' يا ”سورثو؛ ٽي شاعراڻيون صنفون بڻيون. َ 
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شعر جو ڇيد ۽ ڇندوديا 
”دوهي“ ۽ ”سورٽي؛ ۾ ٻ سٽون يا تڪون ٿينديون آهن, هر هڪ 
سٽ ۾ ٻ 'پد“ ۽ ڪل چار پد ٿيندا آهن. ”پد“ دراصل سٽ يا تڪ جي وچ ۾ اڈ 
۾ ايندو آهي. ان کي ”وشرامر' سڏبو آهي. 
سنڏ جي اواكلي شاعري اڪثر ڪري 'دوهي؟ ۽ سورٺي؛ جي 
صورت پر ملي ٿي. ٻنهي صنفن جي فني بيهڪ هڪ ٻکي جي ابتڙ آهي. 
دوهي جي چٿن پدن ۾ تيرهن واڌو يارنهن ماترائون ٿينديون آهن, اهڙي طرح 
دوهي جي پهرٿين ۽ ٽئين پد پر تيرنهن تيرنهن ماتراتون ۽ ٻٿي ۽ چوٿين پد ۾مر 
يارنهن يارنهن ماتراٿون ٿينديون آهن. اهڙي ٿي ابتي بيهڪ واري شعر کي 
سورئو سڏبو آهي. دوهي جي بيهڪ هن ريت هوندي.آهي. 91 
دوهو: 
رش ڪل 24 ماترائون 
.3 + 1 = ڪُل4ماترائون 
تيرهن واڌو يارنهن يعني چو ويھ ماترائون هر هڪ تڪ پر ٿين, ائين 








پورن چٿن پدن ۾ 48 ماتراتون ٿينديون۔ 
سورٺو: 
_ +._ 13 .= ڪَل24ماترائون 
3 = ڪل 24 ماتراکوڻ 
هن جي گهاڙيٽي ۾ر پهريون ۽ ٽيون پد, يارنهن يارنهن ماترأٿن جو ۽ ٰ 
ٻيو ۽ چوٿون پد تيرنهن ٿيرنهن ماتراگن جا ٿيندا آهن. هن ۾ پڻ ڪل ماتراگون 
8 هونديون آهن. 
ان جو مطلب اهو وڃي بيهندو تہ ”دوهي؛ يا ”سورئي؛ جي ٻُنهي 
تڪن پر ماتراثن جو جوڙ 48 بيهڻ گهرجي, پر سنڌ پر جڏهن نظم جوُ اهو 
گهاڙيٽو وارد ٿيو ت انهن جي ماتراگن ۽ ِ ڪجھ گهاٽ ۽ ڪجھ واڌ پڻ ٿيل ڏسڻ 





24 


شعر جو ڇيد ۽ ڇندوديا 

۾ اچي ٿي. اسان شاه لطيف جي شاعريءَ مان ٻہ ”سورئا؛ مشال طور پيش 
ڪرڻ چاهينداسون. ًأ 

نهاکينءَ کان نينهن, سک منهنجا سپرين, (12+11) ماتراگون 

سڙي سارو ڏينهن, ٻاهر ٻاڦ ن نڪري. (12+11) ماتراگون 

هن سورئي جي پهرٿين ڀد ۾ ت يارنهن ماتراتون آهن, پر ٻكي پد ۾ 
ٻارنهن ماترائون ٿيون بيهن. اهڙي طرح ٻي تڪ يا ٿئين پد ۾ وري ڏهہ 
ماترائون ۽ چوٿين پد ۾ ٻارنهن ماتراگون ڪتب آندل آهن. اهڙي طرح هن 
سورٺي ۾ ڪل پنجيتاليھ ماترائون بيهاريون ويون آهن. فني ڳڻپ موجب 
اليتاليھ ماترائون هكڻ گهربيون هيون. 

ويچارا واڍوڙ سدا شاڪر سوز سين, 
تاڻين مٿي توڙ, اوڙي ڪن نہ آسرو. 

اهڙيءَ طرح هن سورئي پر ڊڪل چو ٿيتاليھ ماترائون بيهاريون اٿس. 

هاڻ اسان سنڌي ٻوليءَ جي جديد شاعر ناراكڻ شيام جي دوهي جو 
مثال پيش ٿا ڪريون .9 أ 

ڀيڄ ڀَني دل دک ڀدي, ماڪ ڀنا رابيل, = (11+18) 
شيام اکيون ڳوڙهن ڀنيون, سرس سڪڻ جي ويل. = (11+18) 

نارائڻ شيامر جو هي دوهو, پڙهڻ ۽ ڏسڻ پر بيساخت بہ آهي پر اُهو 
فني لحاظ کان ب مڪمل دوهو آهي ۽ ان ۽ ٽوٽل 48 ماترائون ڪتب آيل آهن. 

جهڙيءَ طرح عربي ٻوليءَ پر شاعراڻين صتفن لکڻ لاءِ 'علم 
عروض؛ جا قائدا قانون ٿيندا آهن ۽ انهن قائدن قانونن ۾ مٽاسٽا يا گهاٽي 
واڌاري سان مختلف قسہ جا ماپا يا گهاڙيٽا جوڙي سگهيا آهن, انهن کي 
ارڪان ڪوٺئبو آهي. اهڙي قسم جي عروضن ۾ ڪل اٺ ارڪان آهن, تهڙيءَ. 
طرح ””ڇندوديا“ ۾ وري رڪن کي "گن چيو ويندو آهي. هر ”گن' ٽن ٽن 
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شعر ڇو ڇيد ۾ چندوديا 

ورنت (اصولن) جو مجموعو هوندو آهي, پر اُتهن جي ترتيب هڪ جهڙي نہ 
هوندي آهي. ”ورنڪ گن ائن قسمن جا ٿيندا آهن. " اهي اصول ڏهن قسمن 
جا آهن. ٍ َ 

سنڌ مر جڏهن ”دوهو“ وارد ٿيو ت اسان جي ڪلاسيڪي شاعرن اُن 
جي ماتراثن م واڌارو يا گهاٽو ڪري لکيا جو سنڌي ٻوليءَ ۽ سنسڪرت يا 
هندي ٻولي لپيءَ جا اصول پاڻ ۾ س سيڪڙو هڪجهڙاٿي نٿا رکن. شاهھ 
لطيف جو هي دوهو ڏسو ."9 

ڪڏهن پئجي ڪن ٿي, ڪڏهن ٿيجي وات, 
ڪڏهن ٿيجي ٻڪرو, ڪڏهن ٿيجي ڪات. 

هن دوهي جي پهرٿين ۽ ٽٿين پد ۾ ٻارنهن ٻارنهن ماتراتون ۽ ٻكي 
چوٿين پد ۾ يارنهن يارنهن ماترائون ڪتب آندل آهن, يعني دوهي جي هر 
هڪ تڪ ۾ر ٿيويھ ٿيويه ماتراثون آيل آهن, تنهن ڪري دوهي ۾ ڪَل 
ڇاٿيتاليھ ماترأتون بيهن ٿيون. 

حرفن پر ماتراگون ڳڻڀ ويل ڪجھ اهڙا حرف آهن جيڪي ڪيرايا 
ويندا آهن, جيئن, ”حرف ”ر؛ لفظ جي وچ ۾ يا آخر ۾ر اچي تہ اهو ڪرايو 
ويندو آهي. حرف "ل“ متحرڪ حرف کان پوءِ اڇي ت اهو اڪثر ڇندن ۾ ڳڻيو 
ن ويندو آهي. حرف ”و؛ جڏهن ڪنهن ٻكي متحرڪ حرف سان ملي اچي تہ ان 
کي شمار ن ڪيو ويندو. حرف "ي“ ڪنهن اڳئين نصف حرف سان گڏجي 
استعمال ٿئي ت ان کي ڪيرايو ويندو آهي. ڪڏهن ”ڪش کي اُچار جي لحاظ 
کان ”لگهو“ ماترا ڳڻيو ويندو. (سنڌيءَ ۾ اهڙي صورت ڪانهي).""! 

”دوهي“ يا ”سورئي' جي پدن کان پوءِ جيڪو اڌ دم ٿو اچي., ان کي 
”وشرامم' چيو ويندو آهي, پر جنهن شعر جي چرتن پر ”وشرأمرً آيل ن هوندو 
آهي ت, ”ان کي ”ڪويتي, 'ڀنگ“ ۽ ”دوش؛ چيو ويندو آهي. ان کي شعر 
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شعر جو ڇيد ۽ ڇندوديا 
جو عيب چيو ويندو آهي., ڇاڪاڻ جو انهيءَ ڪري شعر جو رس رچاءُ ختمر 
ٿي ويندو 09 ڇند جا 36 قسم اصل آهن ۽ وري انهن ۾ ماترڪ گهٽ 
وڌائيءَ ۽ چرنن جي گهٽ وڌائيءَ سان انيڪ قسمم جوڙي سگهجن ٿا 
”دوهي“ ۽ "سورئي' جي سڃاڻ پڻ پدن ۾ قافغي جي بيهڪ مان 
پئجي سگهجي ٿي, ڇاڪاڻ ت دوهي جي ٻځي ۽ چوٿين پد ۾ قافيو ٿيندو آهي, . 
پر سورٺي ۾ وري ڪافيو پهرٿين ۽ ٽئين پد ۾ ايندو آهي, جن جا مشال شاهہ 
لطيف جي شاعريءَ مان هيٺ ڏجن ٿا. 8 
سامي مڙهي سندياءِ, سامهين سون. سيل ٿي, 
اي تان ڪوه اڏيا جان نانگا.وڃيين نكعو'(9! 
(بلوچ, سُرپورب 2/10, ص.308) 
نارائڻ شيامم سنڌي ٻوليءَ جو رج شاعر آهي, سندس شاعريءَ مان 
الخ تن 
مثال دوهو: 
ڀيڄ ڀئي, دل ڏک ڀني, ماڪ ڀني سُرهاڻ, 
پاند ڀڄايان ڪانڌ جو, جيڪر لڙڪن ساڻ.ا"" 
(نارائڻ شيام) 
هن دوهي پر ستيتالي۾ ماترائون آنديون اٿس, صرف هڪ ماترا جي 
کوٽ اٿس. ِ 
اهڙيءَ طرح شروعاتي در ۾ وائي ب مٿين ٻنهي صنفن جي سهاري 
لکي ويندي هئي, جنهن ۾ شاھ لطيف 'گائن وديا؛ جي لحاظ کان ماترڪ 
ڦيرگهير ڪري مختلف گهاڙيٽا ٺاهيا, جيڪي سنڌي شاعريءَ پر اڄ تاين 
مشهور آهن. هاڻ ت عام ڄا واٿيون لکيون ٿيون وڃن, پر هاڻ انهن ۾ 
موضوع جي تبديليءَ سان گڏوگڏ فني فقدان پڻ ڏسخ ۾ ايندو, باقي بيهڪ 
جي لحاظ کان اهي وايون ضرور ڪوئبيون. 
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باب ٻيو 
ادب ۾ شاڪريءَ جِي اشميبت 


هن ڪائنات پر انسان جي اوسي پاسي جو ڪجه جُڙي ۽ ڊھي ٿو, 
جو ڪجھ انسان سان وهي واپري ٿو, جو ڪجھ انسان ڏسي وائسي ٿو, اڃا بہ 
کڻي ايئن چئجي ت انسان سان پاڻ ب جو ڪجھ لاڳو ٿكي ٿو, اهو هر حساس 
انسان جي دل ۽ ذهن تي اثرانداز ٿٿي ٿو, جيكن غمر, خوشي, سونهن, منظر, 
مختلف طور طريقن سان زندگي گهارڻ جو ڍنگ ۽ رنگ, پيار, پنهنجائپ, 
ڏک, ظلہ ستم, پوءِ اهي پنهنجي ذات سان لا ڳاپيل هجن ڇاهي ڪائنات جي 
ڪنهن ب ڪنڊڪڙج ۾ همر ذات تي وهندڙ هجن. حساس دل رکندڙ انسان 
پنهنجي سمجھ ۽ ڄاڻ مطابق انهن احساسن ۽ اُڌمن کي پنهنجي هم ذات ساڻ 
ونڍڻ چاهيندو آهي. انهن جي ڄاڻ ۾ اضافو ڪرڻ لاءِ جا بپ تحرير لکي ٿو ۽ اُن 
کي لفظن جو اهڙو جامو پهرائي ٿو, جنهن کي هر پڙهندڙ پنهنجي دل جو آواز 
سمجهي ٿو. سندس مشاهدي ۾ آيل ڪي وارداتون, ڪي ڏٺل منظر بيان ڪري 
ت اهڙي لکت ادب جي داتري ۾ اچي ٿي. 

”ادب اهو علم آهي (علم ادب) جنهن ۾ لغت, تاريخ, فلسفي 
وغيره عموما ۽ نثر توڙي نظم ۽ انهن جا قائدا ۽ قانون (خصوص ا٤‏ بيان, 
معاني, بلي, عروض, قوافي)سڀ اڇي وڃن. أ"أ 

مٿي ڄاڻايل حوالي جي لحاظ کان ادب اهو علمہ آهي, جيڪو پاڻ ۾ 
ن صرف لطيف جذبات پر تاريخي واقعات, علم عروض يا ڇندوديا کي 
سليس, سلوڻو ۽ سهل ڪري پيش ڪري ٿو, جنهن مان زندگي ڪيئن آهي؟ 
ڪيئن گهارجي؟ زندگيءَ کي ڪيئن هٿكڻ گهرجي؟ زندگي ڪيئن هلي رهي 
آهي؟ ان نياءُ آهي يا انياء آهي, سونهن آهي يا بدنمائي. اهڙي ڪنهن وارتا 
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ادب ۾ شاعريءَ جي اهميت 
کي کولي بيان ڪرڻ کي ادب جي علم جي داٿري ۾ آڻي سگهجي ٿو. 
ادب کي انگريزي ي ٻوليءَ ۾ 6٣لا1681أا‏ چيو ويندو آهي. ان لفظ کي 
هيئن واضح ڪيو ويو آهي: 
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علم ادب پنهنجو پاڻ ۾ هن ڪاٿئنات ۾ هر جُزي کي سماكي ٿو 
سگهي, جنهن ۾ تاريخي واقعات, ٻولي, ثقافت, قومي اصليت ۽ انهن سان. 
لاڳاپيل ڳالهين کي سهڻي پيرائي ۽ پيش ڪرڻ جي ڏانءَ کي ۽ ان ڏانءَ کي ٻين 
تائين پهچاٿڻ, جيئن جو تيئن پهچائڻ, ان جي پسمنظر ۽ پيش منظر تائين 
پڙهندڙن جي رسائي ۽ هن تاين پهچ ادب جو علمر آهيٰ. دنيا ۾ اهڙي ڪابہ 
قومر ڪانهي, جنهن کي پنهنجي ٻولي ۽ پنهنجي ٻوليءَ ڇو دب پوءِ اهو 
لکت ۾ هجي يا سيني در سيني ياد ٽوٽڪا ۽ نظير بہادب جي دائري ۽ اچي 
وڃن ٿا. ”نسليت جي اعتبار سان ڪنهُن بہ گروه جي نظرين, جذبن ۽ 
احساسن ذريعي زندھ رهي ٿي, پر نفسياتي توڙي ظاهري لحاظ سان اها انهن 
ڳالهين ۽ ڪهاڻين, نقلن ۽ نظيرن رستي محفوظ رهي ٿي, جيڪي ان گروھ 
۾ راٿج آهن. آهي آکاڻيون ۽ ٽوٽڪا ساڳئي وقت علمر ادب جو حصو آهن. 
انهيءَ لحاظ سان جيڪڏهن علہ کي جيارڻو آهي, پوءِ ضروري آهي تقومي 
ياداشت جو اهو سرمايو محفوظ ڪيو وڃي. ٿا ِ 

مٿٿين حوالي پر چيو ويو آهي ت قومون پنهنجي نسل جا ٽوٽڪا ۽ 
نظير نسل در نسل ياد رکنديون آهن, جيگن اهي محقوظ رهي سگهن, پر انهن 
وسيلي سندن نسلي تاريخ ۽ ادبي تاريخ جو دارومدار رهي سگهي۔ 
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ادب جون ٻ وڏيون شاخون آهن, هڪڙو نغثر ٻيو نظم. دنيا جي هر 
خطي, نسل ۽ قومم وٽ پنهنجو ادب انهن ٻنهي شاخن ۾ ورهايل آهي, جڏهن 
ت ”سنڌي جي حالت نظم کان بلڪل مختلف آهي, کيس اڃا حال ۾ ترقي 
حاصل ٿي آهي ۽ منجهس انگريزي نثر جهڙي صفاٿي ۽ بي تڪلفي پيدا ڪانہ 
ٿي آهي. ڇاڪاڻ ت سئن لکندڙن سادي ۽ بي تڪلف نفر لکڻ کان احترار 
(پاسو) ڪيو ۽ پنهنجي سڄي طاقت اهڙي مذهبي شاعريءَ ۾ ضايع ڪياتون, 
جا زبان جي خوبي ۽ لطافت کان خالي آهي."" 

انهيءَ حوالي جي لحاظ کان نثر جي تاريخي تمام ويجهي ماضيءَ 
کان شروع ٿٿي ٿي, جنهن جو وڏو خالق مرزا قليڇ بيگ (1999ع-1853ع) 
آهي. جنهن جا جهوني ۾ جهونا نثر جا نمونا اسان جي موجوده عربي لپيءَ ۾ 
ملن ٿا, پر نظم جي تاريخ ڪافي پراڻي آهي, جا شاھ عبدالڪريہم بلڙيءَ 
(944ع-1032ع)کان ملي ٿي. 

شاعريءَ جي دانون ڪافي وسيع آهي., جنهن ۾ اسان کي ڪيتريون 
کي صنفون ملن ٿيون, جيكن نثر ۾ جيڪي لکڻيون شامل آهن, انهن پر قصا, 
ڪهاڻيون, ناول, مضمون ۽ ادب لطيف جا نمونا موجود آهن, سوانحي ادب 
پڻ نثر جي مقبول شاځ آهي. خط ۽ تقرير جو فن ب نثر ۾ شامل آهي. تهڙيءَ 
طرح وري نظم يا شعرن جون ب ڪيتريون کي صنفون راكج آهن, انهن ۾ 
دوهو, سورٽو, بيت, واکي, ڪافي, غزل, نظمم, مناجات, مدح, نوحو, 
مرڻيو, مولود يا نعتہ قصيدو, مثنوي, مسدس, مخمسي. ترائيل, هاکيڪو, 
سينگار, بيت, نڙبيت, ڏٺ, ڏهس, ٽيھ اکري, آزاد نظمر ۽ نشري نظمر چيا 
ون ٿا ِ‫ . 

سنڌي شاعريءَ پر ب آڳاٽو شعر ٿي مليو آهي. ان حد تاين جو 
مخدوم ابوالحسن(1165ه), مخدوم ضياءُ الدين(1171ه)جي مذهبي لکت ب 
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. اعريءَ ي هيت 
شاعريءَ ۾ آهي ۽ ان کان پوءِ شيخ عبدالرحيمم گرهوڙي (1739ع-1778ع) 
ڪيترائي طويل نظم الف اشباء سان لکيا. سنڌي شاعري سمن ۽ سومرن جي 
دؤر کان ٿيندي ڪلهوڙن ۽ ٽالپرن جي دڙرن ۾ عروج تي پهتي. هن دوؤرن 
يعني سمن ۽ ڪلهوڙن جي دڙر ۾ سنڌ پر هڪ اهڙو شاعر پيدا ٿيوِ جنهن 
پنهنجي شاعريءَ يعني سنڌي شاعريءَ کي اهڙو عروج بخشيو, جنهن جي 
خيال جي پرواز کي دنيا ڀر جي شاعرن کي پار ڪرڻ جي جرتقت کي نہ ڪكي. 
اهو هو اسان جو شاعر شاھ عبداللطيف ڀٽاٿي تارڪ ڀٽاكي جو 1690ع کان 
2ع ۾ ٿي گذريو, جنهن پنهنجي شاعريءَ ۾ سنڌ ڌرتيءَ جي سمورين 
حسناڪين کي پنهنجي شاعريءَ ۾ جاءِ ڏني. 
”منجهس سنڌ جي زمين ۽ آسمان جو قدرتي حسن چمڪي ٿو ۽ پڻ 
سرزمين جا ڇلڪندڙ درياءَ موجون ماريندا نظر اڇن ٿا. اهو ڪٿي روماني, 
ناصحاد ۽ روحاني ب آهي۔ شاه جي شاعري اخلاقي آهي پر سندس ترنممر ۽ 
تشبيهات منجهان ذهني سُرور حاصل ٿٿي ٿو. شاه لطيف ڏوهيڙي جي صنف 
ڪمال درجي تي پهتل آهي. شاھ لطيف هڪ ٻي صنف ايجاد ڪٿي, جا آهي 
”وائي“ يا ”ڪافي““" ثناه عبداللطيف ڀٽائيءَ پنهنجي شاعريءَ پر ان وقت 
مروج شاعراڻين صنفن يعني دوهو, سورنو, بيت ۽ واٿي لکي, هو پنهنجي 
شاعريءَ کي پاڻ کي ڪا ڪوشش ن ٿو ڪري پر ”هن پنهنجي شعرکي ”نياو“ 
ڪري سڏيو ۽ سندس شعر جي هر هڪ مصرع بنا ڪنهن خاص تنقيد جي 
ڳائجي رهي آهي. أ"أ 
دنيا ڀر جي ادب جي شروعات نظمر سان ٿكي ٿي, اهڙيءَ طرح 
سنڌي ٻوليءَ ۾ ب ادب جي شروعات نظم يا شعر سان ٿي ملي ٿي. نثر ت اسان 
رٿ گهڻو پوءِ يعني انگريزن جي دڙر ۾ متعارف ٿيو. ”ھيءَ ڳالھ بہ پڌري 
آهي ت ڪنهن ب ملڪ جو ادب 1681016 يا علم ادب شعر سان ٿي شروع ٿيل 
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آهي ۽ اهو شعر سادو ۽ قصي جي نموني ۾ هوندو هو, جنهن کي انگريزيءَ ۾ 
بلكڊ (881180) ڪري سڏيندا آهن. انهيءَ جو سبب هي آهي جو شعر پر ڏذل 
مضمون وڻندڙ ياد ڪرڻ ۾ سولو لڳندو آهي. " اڳتي هلي ساڳيو ليکڪ 
لکي ٿو , ”شاھ ڪريم بلڙيءَ واري جي وقت پر ڪٿين شاعر ٿيا هوندا پر 
انهن جو ڪلام ڪتابي صورت ۾ر ن آيو. سنڌ جا حاڪم سومرا ۽ سمات صفا 
سنڌي بڻجي ويا هئا, انهن حاڪمن ۽ اميرن جي ڪچهرين ۾ ڀٽ ۽ ڀان فتير 
سادي سنڌي شعر ۾ جهونيون تاريخي ڳالهيون ۽ نقل نظير ڳائيندا ھئا.“(08 

حاصل مقصد ت ادب پر شاعريءَ جي اهميت ان ڪري وڌيڪ چئكي 
وڄي ٿي جو نثر جي ڀيٽ مر نظم يا شعر انساني ذهن تي ترت اثرانداز ٿي 
سندس يادگيرين ۾ گهر ڪري ويهي ٿو رهي۔ شعر جيترو سادو سلوڻو, سهل 
ٻوليءَ مر خوبصورت تشبيهات ۽ محاورن سان سينگاريل هوندو, اوترو 
گهڻن کان گهڻن ماڻهن ...-990 0 اهو کي سبب 
آهي جو ڪيترائي ڳائڻا تما ٿورو پڙهيل ۽ ڪي ت اصل پڙهيل ن ب هئڻ جي 
باوجود شعر جيڪو سندس ذهن ۽ دل تي گهرو اثر ڪندو آهي, اهو کين 
جيئن جو تين ياد ٿي ويندو آهي ۽ اهو ڪڏهن ب وساري ن سگهندا آهن. اهڙا 
مثال اسان اڳيان ڪيترائي موجود آهن. ادب ۾ شاعريءَ جي اهميت آهي کي 
ان ڪري جو شاعري هر خاص ۽ عام ماڻهوءَ تي هڪ جيترو ۽ هن ڪجه 
اثرانداز ٿي, سندس شعور مان اُڪري لاشعور ۽ تحت شعور پر گهر ڪري 
ويهي رهندي آهي ۽ ڪڏهن گفتگو يا هيكلاکيءَ ۾ انساني ذهن ۽ دل کي 
سُرور بخشيندي آهي. 

حوالا 
۱. بلوچ, نبي بخشہ ڊاڪٽر, سنڌي لغات, جِلد پهريون, سنڌي ادبي بورڊ, ڄامشورو, 
5ع. ص: 154. 
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باب ٿيون َ 
شاشہ لطيف جي شاڪريءَ ون َون 


سنڌي ٻوليءَ کي هڪ اهڙو شاعر نصيب ٿيو, جنهن سنڌي شاعريءَ 
کي معراج تي رساٿي ڇڏيو. اهو آهي اسان جو مهاڪري شاهہ عبداللطيف 
ڀٽاكي. سندس شاعريءَ جو پورو بياض ”شاهہ جو رسالو“؛ جي نالي اڄ بہ 
موجود آهي. سندس رسالي ۾ هزارين بيت ۽ سوين واٿيون ت ضرور آهن, پر 
ڪيترن ٿي يادگيري جي پختن ماڻهن جو چوڻ آهي, تہ شاهہ لطيف جي 
شاعري اڃا ب گهڻي آهي, جيڪا ڇاپي يا دستخطي رسالن ۾ اچڻ کان رهجي 
وٿي آهي. اهڙن ماڻهن ۾ رزاق آباد جا سيد, خاص ڪري سيد عبدالغفور 
شاه ۽ بدين جا ڪيتراٿي جًت قوم جا فرد آهن, جن جو چوڻ آهي ت اهي نسل 
در نسل شاھ لطيف جي شاعري ياد ڪندا ايندا آهن. اهي واقعي اهڙا بيت 
ٻڌائيندا آهن, جيڪي اسان ڪنهن ب ڇاپي يا دستخطي رسالي ۾ ڏسي تہ 
سگهيا آهيون, يعني اهي بيت رسالي ۽ موجود ٿي ناهن. اهڙا بيت محنقن 
کي هٿ ڪرڻ گهرجن ۽ انهن جي پرک ڪرڻ گهرجي تہ انهن ۾ ڪيتري 
سچائي آهي. باقي رهي ڳالھ تهنن وٽ اهڙا بيت آيا ڪٿان؟ جنهن جي 
جواب پر هنن جو چوڻ آهي ت کين پنهنجي وڏڙن پاران اهو چيو ويو هو ت اهي 
بيت کين پاڻ شاه عبداللطيف ڀٽاٿيءَ ٻڌايا هئا. 

شاه عبداللطيف ڀٽاكي محققن جي چوڻ مطابق تہ هن سڄي سنڌ 
گهمي هئي ۽ مختلف وٿاڻن تي مختلف وقتن تي ويندو رهيو آهي ۽ اُتي جي 
ماڻهن سان ڏينهن ۽ راتيون گذاريون هكاٿئين تہ انهن سان ڪچهرين دوران 
شاعري يڻ ٻڌائي هوندائين, جا ٽڙيل پکڙيل يعني مختلف ماڻهن جي سينن ۽ 
ذهن جي يادگيرين ۽ رهجي وٿي, جيڪي گنج گڏ ڪند ڙن کي حاصل ٿي نہ 
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سگهيا هئا. بهرحال اهي بيت حاصل ڪري ۽ انهن کي پرک جي ڪسوٽيءَ تي 
آڻي طٰئ ڪرڻ گهرجي, پوءِ جيڪڏهن انهن ۾ حقيقت نظر اچي ت اهي بيت بہ 
رسالي جي نکين سڌاريل ڇاپي پر شامل ڪجن. 

شاھ عبداللطيف ڀٽائي ب پنهنجي ٻولي ۽ ڌرتيءَ جي ماضيءَ جي 
هڪ مضبوط ڪڙي آهي, ڇاڪاڻ جو شاهہ لطيف کان اڳ وارن دڙؤرن مر ب 
سنڌي شاعريءَ جا اهڃاڻ اسان کي لي چڪا آهن, جنهن جو وڏو مڅال شاھ 

#لطيف جو تڙڏاڏو شاھ عبدالڪريم بلڙيءَ وارو (944ه-1032ھ)جو مستند 

رسالو اسان وٽ موجود آهي, جنهن جو ڪلام سندس هڪڙي مريد محمد 
رضا ٽئويءَ پنهنجي ڪتاب ”بيان العارفين وتنبيح الغافلين' ۾ قلمبند 
ڪري محفوظ ڪري ڇڏيو هو. انهيءَ کان پوءِ بہ اسان جي سنڌي زبان ۾ 
شاعرن جي هڪڙي كيپ آهي, جيڪا شاھ لطيف کان اڳ يا سندس دڙر ۾م 

جيكن تہ مٿي چيو ويو آهي ت هر دؤر جو ڏاهو يا شاعر پنهنجي 
ماضيءَ جي هڪڙي ڪڙي ٿيندو آهي, تيئن شاھ لطيف ب پنهنجي ماضيءَ 
جي شاعراڻي زنجير جي هڪ مضبوط ڪڙي آهي, پر هن پنهنجي شاعريءَ 
پر ماضيءَ جي زنجير جي صورت ٿي بدلاٿي ڇڏي. 

”سيد عبدالڪريہ بلڙيءَ واري (944ه-1032ه) جي شاعريءَ جو 
دامن ايترو ت وسيع نہهو, رڳو ايڪانوي بيت, پ مغلث ۽ هڪ نظم آهن, منجهن 
جن جذبات, خوبصورتيءَ ۽ صوفيانا رنگ جون سڀ شيون صوجود آهن. انهن 
مان بيت يا ڏوهيڙا جن جي وڌيڪ ترقي ۽ تڪميل هڪ سؤ سالن کان پوءِ شاه ٰ 
عبداللطيف ڀٽاٿيءَ هٿان ٿي, سي پنهنجي ڪامل صورت ۾ ملن ٿا. ل"؟ 

شاھ لطيف کان اڳ وارن شاعرن وٽ اڪثر دوهو ۽ سورثنو جي 
صنف وڌيڪ ملي ٿي, پر شاھ لطيف پنهنجي شاعريءَ ۾ جيڪي صنفون 
استعمال ڪيوڻ آهن, انهن ۾ دوهو, سورنو, دوهو-سورٺو ميل (پرهن صنف 
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کي الڳ عنوان ن ڏنو ويو ۽ ان کي ب بيت ٿي سڏيو ويو)بيت ۽ ”وائي؛ لکي 
آهي. سندس واين جو ”شاه جو رسالو پر تعداد ٽي سۇ کان مٿڦي آهي, پر 
محترمم جي. ايہ. سيد پاران '”شاه عبداللطيف ڀٽائيءَ جون وايون ۽ 
ڪافيون؛ جي عنوان سان سهيڙيل ڪتاب ۾ 463 وايون ۽ ڪافيون ڏنل آهن. 
هتي اول اسان شاه لطيف جي رسالي پر ڪتب آندل صنفن جا مثال ڏيڻ پسند 
ڪنداسون جيئن خبر پوي تہ شاھ لطيف ڪهڙيون ڪهڙيون صنفون پنهنجي 
رسالي ۾ ڪتب آنديون آهن. 

دوشو ۽ سورنُو: 

دوهو شعر جو اهڙو قسمر آهي, جنهن پر ٻ مصراعون/سٽون يا چار 
پَد يا چرن ٿيندا آهن. دوهو دراصل هندي ڇندوديا تي آڌاريل ٿيندا آهن, جن 
جا ب ڪيترائي قسمم آهن, پر عام طور تي دوهو ماترڪ لحاظ کان پهريون ۽ 
ٽيون پڀد تيرهن ماتراكن جا ۽ ٻيو ۽ چو ٿو ن ڀّد يارنهن يارنهن ماتراثن جو ٿيندو 
آهي. هتي ڇندوديا جي ٿوري مر وصف بيان ڪجي ٿي ت اها هيئن آهي. 

”ڇندوديا, شعر جوڙڻ جو علم آهي, جيڪو قديم زماني کان. 
برصغير پاڪ وهند جي مختلف ٻولين ۽ شاعريءَ ۾ موجود هو. ڇندوديا 
جي لفظي معنيٰ آهي شعري ويس: هڪ شاعريءَ جو ويس, هڪ شاعريءَ جو 
فنِ هڪ شاعريءَ جو سٽاءِ.““ا 

دوهي جا قسم ٿيندا آهن, پر اسان جي شاھ لطيف دوهي جي 
اها ڳڻپ ضروري ن ڄاتي ۽ هن ان ۽ تبديليءَ اها آندي تہ سنڌي دوهي کي 
آواز ۽ سُرن جي لحاظ کان گهٽ وڏ ڪري ڇڏيو. سندس دوهن جو مثال: 

ڏمر پاسو ڏک سين, كاند کٿوري هو, 
والله مغ الصابرين, آگه ايهين هوءِ. 


(عثمان علي انصاري, سُريمن ڪلياڻ, داستان 8 بيت 18 ص: 112) 
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وڍي ٿي وايون ڪري, ڪنل ڪوڪاري, 
هن پَن پنهنجا ساريا, هوءِ هنجون هڏن لئي هاري. 
(سرود سسٿي, بيت , گئج, ص:1) 
هي بيت ٻِن مصراعن يا سٽن ۽ چٿن پدن يا چرڻن جو آهي. هن جي 
پهرٿين ۽ ٽکين پَد ۾ قافيو آهي. باقي هن ۽ دوهي کي ٿي ڦيرائي رکبو تہ 
سورٽو ٿي پوندو. 
”سورئي جي پهرئين ۽ ٽئين پٌد ۽ ِ يارنهن ۽ ٻكي ۽ چوٿين پَّد ۾ ر 
تيرهن ماترائون ٿين ٿيون. “ٿا 
شاه لطيف سورئو ب چيو آهي, جنهن جا مثال هيٺ ڏجن ٿا. 
ڪوجو وڍي جيئن وڻ وڍيائين وڍسين, 
ڏک ڏکيءَ کي ڏڍ, جن ڏٺي سي ڏکيا ٿيا۔ 
(ڱٌنجڄ, سُرود سس ڪي, بيت 8, ص:1) 


ڪي ڪڪ 
٣‏ 2 


ڀنڀور جن سکن, مون کي سا ٿا گهاريو, 
ٹي ساڻ ڏکن, تان ڪين ڏونگر ڏاريان. 
(گنج, سرود سسٿي, بيت, 9ڏ ص:؛ 4( 


ڪي چيچ 


ڏکن ڏک وسار, سيج ڦٽي ڪر سسکي, 
پُٽيين پي نهار, تہ آرياڻي اتان لهين۔ 
(گنج, سرود سسٿي, بيت 18 ص: 05 
دوهو سورنو سيل: 
هيءَ صنف عجيب آهي, هن جو ڪو خاص عنران ناهي, پر هن 
صنف ۾ر ب سٽون يا مصراعون جو شعر هجي ٿو ۽ هن ۾ بہ اهي کي دوهي ۽ 





سورئى جيان چار پّد يا چرڻ ٿين ٿا جن مان پهرٿين قسم مر شعر جى پچرٿين 
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پٌد هم قافي هوندا آهن. ٻکي قسم ۾روري پهرٿين قسمر جي بلڪل أبتڙ پد 
هم قافي ٿيندا آهن, يعني شعر جو ٻيو ۽ ٽيون ڀٌد هم قافي هوندا آهن. أنئن 
ڪيئن مائڻيندا من مر خودي ۽ خدا, 
اين جا ڪا آهي هڪ صياڻ ۾ر. 
(بلوج, سُر ڪلياڻ, بيت 2, داستان 8, ص: 53) 
توکي رَسي تو آڻي, جملوئي جمال, 
ڪونهي ٻيو خيال. جي شارڪ شڪ وڃائيين. 
(بلوچ, سُر ڪلياڻ, بيت 6, داستان 8, ص: 53) 
مٿين ٻنهي شعرن جي پهرٿين سٽ دوهي جي آهي ۽ ٻي سٽ سورئي جي 
آهي, يعني ٻنهي شعرن ۽ ٻيو ۽ ٽيون پد هم قافي آهن, تنهن ڪري اهڙي شعر کي 
”دوهو-سورٺو ميل' سڏبو. رسالي پر اهڙا ڪيترائي بيت/شعر بوجود آهن. اسين 
شاھ جي اهڙن شعرن کي بيت ٿا ڪوٺيون, جيڪي ٻن يا ٻن کان وڌيڪ سٽن يا 
مصرعن وارن ۽ اڃا ب گهڻ پداوان آهن, انهن جا مثال هن ريت آهن. 
.يا او بت 
بي شرڪ ڀائين پاڻ کي, عين شرڪ اي 
وڃائيٰ وجود کي پاڻ پاسي ٿيءُ, 
هڏهن ڪونهي هيءُ, ”هو' پڻ ڪونهي هن ري. 
ڪوڙو تون ڪشر سين ڪافر مر ڪوثاِ, 
هندو هڏ تہ آهين, جڄڻيو تو نہ جڳاء, 
تلڪ تني کي لاءِ, سچائي جي شرڪ سين. 
(بلوچ, سُر ڪلياڻ, بيت 10, 13, داستان 3, ص: 54) 


ف 


49 


شاهلطيف جي شاعريءَ جون صنتقون 
هي مٿي ڃاڻايل ٻئي ڌ سٿا بيت آهن, پر انهن جو گهاڙيٽو هن ريت َُ 
رکيو اٿس ت, پهرٿين ۽ ٻي سٽ تہ اصل دوهو ٿو لڳي, پر ٽين سٽ وري 
سورئي جي پٿي پاسي, يعني اهي ڇه پدن وارا بيت آهن, جن جي ٻکي, 
چوٿين ۽ پنجين پد کي هم قافي رکيو اٿس. وري هي گهاڙيٽو ڏسو: 
نابودي نيئي, عبد کي اعليٰ ڪيو, 
مصورت ۾ مصخفي ٿا صورت پڻ سيکكي» 
ڪبي ات ڪيهي, ڳاله پريان جي ڳجه جي. 
عاث شق اين نہ هُون, جيئن تون سجي آڱڙين, 
وڃو در دوستن جي» رت ڏيهاڻي رون, 
ٻيءَ ڀر ڪنهن نہ ڀون, اخ 
(بلوچ, سُر ڪلياڻ, بيت 292 ۽ 7, داستان 3 ۽ 4 ص: 55) 
هن گهاڙيٽي ۾ر وري پهرٿين, چوٿين ۽ پنجين پد کي هم قافي بڻايو 
اٿس, ڄڻ ت پهرين ۽ ٽين سٽ بلڪل سورٺو آهي ۽ ٻي سٽ دوهي جيان پكي 
پاسي. 3 ٿو ڏسو انهن جا 
گهاڙيٽا ڪيكن آهن. 
أڱڻ آيا ن سهان, ويٺي گهر گُهران, 
.ٽال سپريسن, پس ٿي پچان, 
وار نہ سهاڻ وچ ۾ اڃان درميان, 
ڳرا منج ڳڻان, پرين وجهان پيٽ ۾ر۔ 
کي نيڻ خمار مان ڪياتون ناز نظر, 
سورج شاخون جهڪيون, ڪوماڻو قڌ 
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تارا ڪتيون تائب ٿيا ديکيندي دلبر, 
جهڪو ٿيو جوهر, جانب جي جمال سين. 
(بلوچ, سُرکنڀاٽ, بيت 10 ۽ 23, داستان 1 , ص:81 ۽ 89) 
مٿي ڄاڻايل ٻئي بيت چڙسٽا يا اٺ پداوان آهن, پر انهن جو گهاڙيٽو 
هيكن گهڙيو اٿس ت پهريون ٽٿي سٽون دوهي نما آهن ۽ چوٿين سٽ سورئي 
جي جوڙي اٿس. ٻي صورت ۾ ٻئي, ٿئين, ڇهين ۽ ستين پدن کي هم قافيہ 
ڪري رکيو اٿس. اهڙي گهاڙيٽي جا پڻ ڪيترائي بيت رسالي ۾ آيل آهن. 
وري ب چكن سٽن ۽ ان پدن وارو هي گهاڙيٽو ڏسو. 
چانگي چئي چڪياس, مٿان اڪَ نہ الهي, 
چوڌاري چندن وڻ/, پچي پوچڄ پياس, 
جنهن ول گهڻا وهاٽيا, ان سين آر لڳياس, 
راڙي رت ڪياس, هن ڪڌاتوري ڪرهي. 
نيي. ساڳائي. . ڌر رات وڱسسڻ کي, 
خبر کيت ڌڻين ٿي. وڌوڻا واهي, 
ڪرهي ڪاڪت ڇڏئي, وريس نہ واكي, 
چانگي چريائي, ويئي ويچاري وسري. 
(بلوج, سَر گنڀاٽ, بيت 8 ۽ 11, داستان 5, ص: 88) 
هي مٿي ڄاڻايل بيت آهن تہ چؤستا يا اٺ پداوآن پر انهن جي 
گهاڙيٽي ۾ ڀٽائي ساٿينءَ تبديلي آندي. اها هيءَ آهي ت بيت جي پهرٿين ۽ 
ستين پد کي هم قافيہ ۽ وري چوٿين ۽ پنجين پد کي پهرٿين پد سان هم قافيہ 
بڻايو اٿس. ان گهاڙيٽي جا ب ڪيترائي بيت رسالي ۾ شامل آهن. 
اهڙيءَ طرح شاھ لطيف بيتن جي گهاڙيٽي پر سٽن ۽ پدن پر اضافو 
ڪندو ويو, جنهن جا ڪجھ مثال هن ريت آهن. 
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پنجن سٿن وارو يا ڏه پدائون بيت: 
جاڳائي جن جي گورا گنن هلائيا, 
پهتي رَ٤َ‏ پهاڙ ۾ شال ان تَر اگهاٽجن, 
سونهان جي سردار جا سي توڏ مَر ترٽجن, 
لطف ساڻ لطيف چئي, لنگهڪو بر بوتن 
تن ڪهڙو غم گنگن, هوت هماتي. تن جو. 
(بلوچ, سُر ديسي, بيت 9 داستان2, ص: 210) 
ڇهن سٽن ۽ ٻارنهن پدن وارا بيت: 
ڏاگهنئون ڏيرن, جي آندا ٻڙڌ ينڀور مر 
هي چيلهہ ڇرا ڪٿا, وهہ پٽي وهڙن, 
كري کڙڪو اُن جو, هوند ستي سكو سڀن 
جن جو پير نہ لڳي پٽيين, تن آيمر ساڻ انن, 
گنگن ۽ جنگن, منڌ اسونهين ميڙئين. 
(بلوچ, سُر ديسي, بيت 10, داستان 1 ص: 208) 
ستن سٽن وارو ڇوڏهن پداأتون بيت: 
سڀا سياهي, آهي آري ڄام ري 
ڪڏهن پسي ڪان ڪا رِ لالڻ لالائي, 
دود دل تان دور ڪري, ساجن صقائي, 
من لا شيخ له فشي9ه الشيطان, ان رء اونداهي.'*! 
هوءِ جا هلي هيڪلي. سا گيرب گمائي, 
مَن بهشي في الطريق بلا, شيخ ڪمن يهشي("! 
في البحُر بلا سفينا, اهڙي اوائي, 


# جنهن جو روحاني رهبر (شيځ) ڪونهي, تنهن جو رهبر شيطاڻ آهي. 
جيكن ڪا راھ وٺي رواني ٿٿي ٿي, سا ايئن آهي جيئن ڪو ٻيڙيءَ سوا سمنڊ ۾ گهڙي. (بلوج, ص: 210) 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ جون صنفون 
تنهن رءِ لتائكي, ڪوڙين ٽين ڪيتريون. 
(بلوچ, سُر ديسي, بيت 7 داستان 2, ص: 210) 
هيترين سٿن وارا بيت تمام گهٽ آهن, پر آهن ضرور. 
شاه لطيف سُر سارنگ ۾ ٻ اهڙا بيت ڇيا آهن, جن تي نظم جو گمان 
ٿو گذري, پر بيتٽ جي گهاڙيٽي ۾رلکيا ويا آهن. اهي بيت هن ريت آهن. 
حڪم ٿيو بادل کي, سارنگ ساٺ ڪجن, 
وڄون وسڻ آئيون, ته تهہ مينهن ٽمن, 
جن مهانگي ل ميڙير, سي ٿا هٿ هشن, 
پنجنن مان پنڌرنهن ٿيا ايئن ٿا ورق ورن, 
ڏڪاريا ڏيهھ مان, موذي سڀ صرن, 
مينهون پاڻ مراديون, ڌا ٿر چرن, 
وڪي جن ورهيہ ٿيا موئو سي سڙن, 
وري وڏي وس جون, ڪيون ڳالهيون ڳدوارن, 
سيد چئي سڀن, آهي توه تنهن جو آسرو. 
(سُر سارنگ, بيت 15 داستان 8 ص: 409) 
هي بيت نون سٽن يا ارڙهن پدن جو آهي. هن جي پهرين سٽ جي 
ٻئي پد ۽ آيل قافقي سان باقي هر سٽ جي ٻئي پد ۽ آخري يعني نائين سٽ 
جي پهرٿين پد کي هم قافي رکي, بيت جي صورت گري يا گهاڙيٽو جوڙيو 
اُٿس, جيتوڻيڪ هن بيت جي پهرين سٽ دوهي نما ۽ آخري سٽ سورئي نما 
رکي, هن کي بيت جي زمري پر آندو اٿس۔ 
وري ساڳٿي سَر سارنگ جو هي بيت پڙهي ۽ پرجهي ڏسو: 
مصوني ونانڍائن جي. واري ڪت‫ائڻين وار, 
وڄچون وسڻ آئيون, ڇچوڏسيين چوڌار, 
ڪي اُٿيون استنبول تي, ڪي لهڻ سمرقندن سار, 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ جون صنفون 
ڪي رمي وييون روم تي, ڪي ڪابل ڪي قنڌار, 
ڪي دلي, ڪي دکن, ڪي گڙن مٿي گرتار, 
ڪي جنبيون جيسلمير ڏي, ڪي بيڪانير بڪار, 
ڪي پريون پنجاب ڏي, ڪي هلن مٿي هالار,!“ 
ڪي پچ ڀڄائيو, ڪني وٽ تي ار 
ڪن اچي عمرڪوٽ تان, وسايا ولهار, 
سائين سدائين ڪرين مٿي سنڌ سڪار, 
دوست صئا دلدار, عالم سڀ آباد ڪرين. 
هن بيت ۾ ٻارنهن سٽون ۽ چوويهه يد آهن. هن بيت پر بہ گهاڙيٽو 
ساڳيو مٿي آيل بيت وارو ٿي رکيو اٿس, پر اهڙا بيت رسالي پر بس اهي ٻ ئي 
آهن, انهن کان وڌيڪ ٻيا ڪي ب ان پيرائيءَ جا بيت شا لطيف پاڻ ب ن چيا آهن. 
شاھ لطيف جي شاعريءَ جي رسالي مان سندس دوهن, سورٺن, 
دوها-سورٺا ميل ۽ بيت جا مثال ڏنا ويا. هاڻ باقي هڪڙي صنف بچي ٿي, 
اها آهي ”وائي“. هن ليک ۾ر ”وائي؛ جو صرف نمونو ڏيڻ تي اڪتقا ڪبي, َ 
ڇاڪاڻ جو اسان کي ”وائي“ متعلق جدارو ليک لکڻو آهي. 
شاھ لطيف کان اڳ ۾ اها صنف يعني وائي صرف شاھ عنات 
رضريءَ لکي آهي, جنهن جو شاھ لطيف ننڍو همعصر هو. شاھ لطيف جي 
شاه عنات رضريءَ سان وڏي ڄمار ۾ (90 ورهين ۾) ملاقات جو ذڪر پڻ 
ملي ٿو۔ شاھ لطيف ان کان اڳ ب شاه عنات رضريءَ سان ملاقاتون ڪيون 
هجن ۽ سندس تٿي واتان وايون ٻڏيرن هجن, ڇاڪاڻ تہ شاهہ عنات رضوي 
نصرپور جو ويٺل هو ۽ شاھه لطيف ڀٽ شاھ وساتٿڻ کان پوءِ ت سندس شهر کي 
ويجهو هو. شاھ لطيف وٽ وائيءَ جا ڪافي گهاڙيٽا آهن, جن جو ذڪر اڳتي 
هلي ڪيو ويندو. هتي نموني طور اسان فقط ٻ وايون پڙهندڙن جي يادگيريءَ 
* هي٤سٽ‏ بلوچ صاحب جي رسالي ۽ ٻانهي خان شيخ جي رسالي کان سواءِ ممتاز مرزا واري مرتب ڪيل َ 
گنج ۾ ب آهي, باقي ٻئي ڪنهن ب ڇاپي رسالي ۾ د آهي. 
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ٍ شاھ لطيف جي شاعريءَ جون صئفون 
لاءِ لکنداسون. 
اي مند ملار, 

آءُ كنهنيا ڪنديس ڪپڙا. 
۱. وسڻ جا ويس ڪکا, اڄ منهن جي يار۔ 
2. لٿڻي ڪس قلوب تان, تاڙي ڪي تنرار. 
3 اتران ٿي آڻكيو, ڪڪر ڪارونڀار. 
4. روضي پاڪ رسول جي, اٺو آب اپار۔ 
5. ٿر بر وڄون وئيون, سرھا ٿيا سنگهار۔ 
(بلوچ, سُر سارنگ, واٿئي 1 داستان 4 ص: 412) 


2. نيئي پريان کي ڏيڄ, تان ڪو نيه نياپو 

۱. ڪڏهن مون سين ڪين ڪكو, سيٹن سياڪو. 
2. ڪڏهن مڪائون ڪون ڪر, ڏكئان ڏوراپو. 
3. اثمر گهفو ان جير اندر اولاڪو. 
4 وڃي ڏجان مکيءَ جو, پانڌيان پاراپو. 
(بلوچ سُر رپ واٿي 1 داستان 3 ص؛ 308) 

3. ٿله: سيڅن جي سنڀار, جڏڙو جيءُ جيارٿو 

پرين جي پچار, جڏڙو جيءُ جيارثو 

جيءُ جياريو, سو ڪين منهنجو هارٿو. 
بند: 1. اڃيو تن عميق مان, مون کي پرين پوج ڀيارگو 
2. مرض مريضن تان, آئين اشاري ساڻ اٿيارٿو 
. ڪرمر ڪريمن جي. مون کي اهكيءَ مان اڪاركو 
4. سكون منهن ڪري سپرين, اُٿين نرمل نور نهارٿو 
5. ساكل جئن سڏ ڪري, ائين طالعن جٿن توارٿو. 
(سُر جمن ڪلياڻ) 

هن وائيءَ ج يٿل ۾ شاه لطيف ڇھ پد رکيا آهن, ٿلھ هي پهرٿين ۽ 
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شاه لطيف جي شاعريءَ جون صنقون 





ٽکين پد ۾ قافيو آندو اٿس, ٻيو ۽ ڇچوٿون پد ڄڻ رديف ڪري رکيو ااٿس ۽ 
وري ٿل پر ٿي ٻ ٻيا پد جوڙيا اٿس, جن ٻنهي پدن جو قافيو ٻٿي ۽ چوٿين پد 
سان هم قاقي بيهاريو اُٿس, باقي بند اهي ٿي ٻ پدا رکيا ويا آهن ۽ انهن جو 
قافيو ب ٻئي پد ۽ آندل آهي. هکڙي واٿي سڄي رسالي ۾ اها هڪڙي ٿي آهي. 

.يف شاعريءَ ۾ يل اهي صنفون جيڪي 
شاه لطيف چيون آهن. اسان هتي بيتن يا واين جو ڳاڻاٽو ڄاڻائڻ نٿا گهرون 
جو شاه جي مختلف مرتبن پنهنجي پنهنجي ڪتابن ۾ شاھ لطيف جي بيتن ۽ 
َ‫ وين جو تعداد گهٽ وڌ ڄاڻايو آهي, تنهن کان سواءِ ڪيترائي اهڙا ماڻهو 
موجوده وقت ۾ر ب موجود آهن, جن جو چوڻ آهي ت کين شاه لطيف جا اهڙا 
بيت ۽ وايون ب ياد آهن, جيڪي ڪنهن ب رسالي پر موجود ناهن. اهي پڻ هٿ 
ڪرڻ لازم آهن. وايون ت محترم جي. ايمر. سيد سهيڙي گڏ ڪيون آهن, جن 
جو مٿي ذڪر ٿي چڪو آهي, باقي اهڙا بيت سهيڙڻ جي ضرورت آهي, ورنہ 
اهڙي قسمر جي شاھ لطيف جي حافظن کي جيڪڏهن ازل جو سڏ ٿيو ت اسين 
هٿ مليندا رهجي وينداسون. 


1 دائود ڀوٽو, عمر بن محمد, ڊاڪٽر, سنڌي لاز ي سنڌ ٽيڪسٽ پڪ بورڊ, 


ڄامشورو, 2010ع , ص: 30. 

2. سنڌي, عبدالمجيد, ميمڻ, 'بيت سٽاءُ ۽ آوسر, مهراڻ اڪيڊمي, شڪارپور, 
2 ع, ص:01. 

5. سنڌي, عبدالمجيد, ميمڻ, ٬بيت‏ سٽاءُ ۽ آاوسر', مهراڻ اڪيڊمي, شڪارپور, 
2عٳ ص: 50. 
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باب چوٿون 
شاهہ لطيف جي ڍاتيءَ جِي صنف کان اڳ ۾ واقي 


شاھ لطيف جي رسالي ۾ جيڪا شاعري موجود آهي., انهن ۾ 
جيڪي صنفون شاھ لطيف استعمال ڪيون آهن, انهن جو ذڪر گذريل ليک 
۾ ٿي ويو آهي. هي ليک شاھ لطيف جي شاعراڻي صنف ”وائيءَ“ بابت 
آهي. شاھ لطيف جي ڇاپي توڙي قلمي رسالن ۾ بيتن وانگر واين جو تعداد ب 
گهٽ وڌ شامل آهي., انهيءَ جي باوجود ب شاه جو رسالو پر ٿي سۇ کان ڪجھ 
وڏ وايون شامل آهن. 

اسان جي آڏو شاه لطيف جي رسالي مان صرف واٿين جي چونڊ 
ڪري ڇپرايل ٻن محتقن جا ڪتاب آهن. پهريون ڪتاب محترم جي. ايہر. 
سيد جو ”شاھه عبداللطيف ڀٽائيءَ جون وايون ۽ ڪافيون“ آهي. هي ڪتاب 
پهريون ڀيرو 1968ع ۾ سنڌي ادبي بورڊ ڄامشورو ڇپيو. هن ڪتاب ۾ 414 
وايون ۽ ڪافيون شمار ڪيون اٿس, جن پر وايون 231 ۽ ڪافيون 103 شامل 
آهن. محترمر جي. ايم۔ سيد ن ڄاڻ ڪهڙي سبب کان شاه لطيف جي هر 
مرتب ڪيل رسالي ۾ ”وائيءَ کي ”ڪافي؛ ڪري, ڌار عنوان ڏيئي ڌار 
ڳاڻيٽو ڪيو آهي, جنهن جو سبب هيئن ڄاڻائي ٿو, ”هن مجموعي ۾ جيڪي 
ڪافيون پيش ڪيل آهن, اهي سنڌ پر شاه عبداللطيف عليه رحمة جي نالي ۾ 
جهرجهنگ ڳايون وڃن ٿيون. انهن مان سواءِ ٿورين ڪافين جي. ٻين جو 
معيار ادبي توڙي معنوي اعتبار کان ڪافي اوچو آهي.آ"؟ 

ٻيو ڪتاب 'شاه جون و ايون مڪمل؛ پروفيسر ڪلياڻ بولچند 
آڏواڻيءَ جو آهي, جيڪو 1988ع ۾ شري آسنداس پارواڻيءَ سرسوتي ايمر۔ 
بجاڻيءَ بمبئيءَ مان ڇپراٿي پڌرو ڪيو آهي, ان م_ ڪل واين جو تعداد 198 
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شاھ لطيف جي ”وائي“ جي صنف کاڻ اڳ وائي 
آهي. ان جو سبب آهي ت ڪلياڻ آڏواڻيءَ جي مرتب ڪيل شاه جو رسالو جا 
ڪل ٽي جلد ڇپجي پڌرا ٿيا ۽ ان جو چوٿون جلد, جنهن جي ڇپجڻ ڪري 
سندس رسالو مڪمل ٿٿي ها, اهو منطرعام تي اڇي ن سگهيو, تنهن ڪري 
سينا کان ن رخ لين جنهن ڪري نيدن لڻ ڀاڱن وارئ مرتب ڪيل شاهده 
جو رسالو ۾ واين جو تعداد پڻ ايترو گهٽ آهي. 5 5 
شاه لطيف جي واين بابت هن ڪتاب جو مصنف هيٿن ٿو لکي, 
”شاھ جون وايون درد, سور, سوز ۽ سلاست جي لحاظ کان بي مثل 
آهن ۽ سنڌ جا ڪي ڳائيندڙ اهي نهايت پُرگداز آواز پر ڳاٿيندا آهن. انهن کي 
مطالع ڪرڻ مان ٿي هڪ حيرت انگيز لطيف ۽ فيض حاصل ٿو ٿئي, جيكن 
رسالي جي واين مان روشن آهي.9) 
هاڻ اچون ٿا ت ”وائيءَ“ جو مطلب ڇا آهي. 
وائي: ڳالهائڻ جي شڪتي, ٻولي, واڻي, سخن, ڪلام, گنتگو, 
بات جيت, واءُِ شعر جو هڪ قسمر جنهن جي هر هڪ سٽ (مصرع) علحدي, 
پر سڀ سٽون هم قافي هونديون آهن .9 
. .. سو سور اي سور سخن, علت, ڪلامر, 
ڪافي, راڳ, وائي صنف, جنهن جو شاھ لطيف موجد آهي.أ 
”وا يٰ درد جي دانهن آهي, وائي آهي عاشق کي صحت جو سڏ. 
واٿيءَ جي معنيٰ وارتا, يعني عشق جي اگهائيءَ جي وارتا. پارسيءَ ۾ ”وايُ 
جو مطلب آهي 'هاء“. واٿي عاشق جي اندر جي واويلا آهي, واٿيءَ جو مطلب 
آهي آلاپ. شاه جي واين ۾ پريمر جي پياسيءَ جون آهون ۽ صداٿون ٿا ٻڌون. 
يي اي ان جو اڌ ٻي 
هر ڪنهن مصرع جي پئيان ٿو اچي. " ! 
شاه عنات رضوي, جيڪو شاھ لطيف جو وڏو همعصر هو, هن جي 
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شاھ لطيف جي ”وائي“ جي صنفکان اڳ ۾ وائي 
ڪلام پر ب وائيءَ جي صنف ملي ٿي. اڃا ب اڳتي راجستان جي مشهور 
ڪوشڻ ڀڳتياڻي, ميران ٻائيءَ جي گيتن يا پدن ۾ پڻ وائيءَ جي گهاڙيٽي 
سان ميل کائيندڙ صنف يا ڀڄن ملي ٿو. جيكن تہ سنڌ جون سرحدون ٿر واري 
طرف کان راجستان سان ملن جلن ٿيون ۽ شاھ لطيف جو ڳين, سامين ۽ ساڌن َ 
جي سنگت ۾ جيڪي سفر ڪيا ۽ انهن جا تيرٿ ڏٺا, اتي ضرور هن ميران 
ٻاٿيءَ جي شاعري ڀڳتن جي واتان ڳائيند يَٻڌي هوندي. ان کان پوءِ هن شاه 
عنات رضوي, جيڪو ن صرف سندس همعصر هو پر نصرپور جو رهواسي 
هئڻ ڪري, ساڻس ڪچهريون ب ڪيون هوندائين, تنهن ڪري هن پنهنجي 
شاعريءَ ۾ واتکيءَ جو گهاڙيٽو رکيو آهي. باقي ”وائي؛ ۽ '”ڪافيًُ ڳائڻ جي 
لحاظ کان ڳايون وينديون آهن, تنهن هوندي ب وائيءَ کي ڪافي چوڻ بنھ 
غلط آهي, ڇو جو فني لحاظ کان ٻئي مختلف صنفون آهن. وائي حقيقت ۾ 
دوهي يا سورئي جي پدن تي آڌاريل هجي ٿي. وائيءَ جي بندن ۾ ٻن يا ٽن کان 
وڌيڪ پد ن ٿيندا آهن. 
مٿي ٽن شاعرن جي وائي لکڻ جو ذڪر ڪيو ويو آهي. هاڻ انهن جا 
مثال ڏيئي ڳالھ جي پڌرائي ڪبي. هاڻ ميران ٻائيءَ جي.پدن يا ڀڄنن مان 
واٿيءَ جو مثال ڏجي ٿو۔ 
ٿلھ: دو دن ڪي مجمان, بگاڙون ڪس سي 
بن: 1. اب تمر سو وت سيج پلنگ پر ڪل تم آؤگي مسان 
بگاڙره ‏ ڪس سي. 
2. مات پتا ست ناري ڇوڙ ڪي آڪر ه روت حيران. 
بگاڙون ڪس سي 
3. راج ڀي چل گٿي پرڌان ڀي ڇل گئي, ڪهنڀ ڪرن بلوان. 
بگاڙون ڪن سي. 
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شاھ لطيف جي “وائي؛ جي صنفکان اڳ ۾ وائي 
4. ڪيٽ پتنگ اور برهما ڀي چل گئي, ڪوٿي ن رهيگو اوسان 
بگاڙون ڪسي سي. 
5. باقي ميرا ڪهي گرڌر ناگن, رک کي تو رام ڪا ڌيان 
دو دن ڪي مجمان, بگاڙون ڪس سي. 
ميران ٻائيءَ جي هڪ ٻي وائي ڏسي ۽ پڙهي وئو۔ 
ٿلھِ تمر آجيو راما! آوت اسيان آما 
بند: 1. تحر مليا ين ڀوسک پاڙَن, سرين منورٿ ڪاما 
تمر آچيو راما! 
تجر آڄيو راما! 
0. ميرا من ڪي اور ن مان چاهي سندر سياما 
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تجر آجيو راما! آًورت اسيان آما ِ) 


مان سمجهان ٿو ت سنڌي پڙهندڙ, جن جي سنڌي شاعراڻين صنقن 


تي نظر هوندي, اهي مون سان ضرور متفق ٿيندا ت اهو ٿي سنڌي واٿيءَ جو 
گهاڙيٽر شاھ عنات رضوي, شاھ لطيف ۽ ان کان پوءِ اڄ سوڌو سنڌي 


شاعري ۾ رواج پذير آهي. مٿيون ٻئي وايون, دوهو ڇند مطابق آهن. 


هاڻ اسان شاھ عنات رضريءَ جي وائي, جيڪا سورٺي ڇند تي 


آڌاريل آهي, تنهن جو مثال اوهان آڏو پيش ڪنداسون."؟ 
ٿلھ: منهنجي سيد سار لهندو, مون کي آهي اميد الله ۾ر۔ 
بند: 1. امت ڪارڻ احمد اچي. پرمل پاڪ پسندو. 
2. سجدي ۾ پئي سپرين, زاري زور ڪندو. 
3. جڏهن صور ڏهڪاءُ ڏيندو, 'اکيون سج ڪڍندو. 
4 مهت ڏيندو مومنين, اًت محمد مير ملندو. 
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شاه لطيف جي ”وائي؛ جي صنف کان اڳ ۾ وائي 
5. نفسي نفسي سڀ ڪو ڪري, داتا ڏي ڊڪندو. 
2 6 اچي اٿ عنات چوي, بديون بخشاتيندو. 
منهنجي سيد سار لهندو, مون کي آهي اميد الله ھر 
شاھ لطيف پنهنجي رسالي ‏ 32 کان 326 سُرن تي شاعري ڪئي 
آهي. وري سندس رسالي جي هر سر پر مختلف داستان آهن ۽ اڪثر شاه 
لطيف هر سُر جي هر داستان ۾ بيتن کان پوءِ وايون رکيون آهن, تنهن ڪري 
اهي وايون ب اڪثر انهن ٿي سُرن جي لحاظ کان چيل آهن. مثال طور شاھه 
لطيف جي مرتب ڪيل رسالن پر پهريون سُر 'ڪلياڻ“ آهي. ”ڪلياڻ“ لفظ 
يا ڪيا ڪا تا ها له 
کان پوءِ ڳاكبي آهي. 9 
شاهھ جي رسالي ۽ هي سُر سڀ کان پهرين ان ڪري رکيو ويو آهي 
جو, ”جنهن پر اللُه تعاليٰ جي صفت, پيغمبر پاڪ جي نعت, اصحابن سڳورن 
جي تعريف بعد سلوڪ جو سبق پڙهايو ويو آهي. "9 
هن سُر پر ڪل ٽي داستان آهن ۽ انهن ۾ واين جو تعداد پڻ ٽي آهي ۽ 
ٽنهي واين جُو ٿلھ سورني ڇند تي رکيل آهي. مثال طور هيءَ واقي ڏسو. 
ٿلھ: ٿيندو تن طبيب, دارون منهنجي درد جو. 
بند: “ ۱. پڪي ڏيندم ٻاجھ جي, اچي شال عجيب, 
دارون منهنجي درد جو. 
2. پرين اچي پاڻ ڪيو, سندو غور غريب, 
داررون منهنجي درد جو. 
. ڏکندو سڀوٿي ڏور ڪندو, منجهؤن تن طبيب, 
دارون منهنجي درد جو. 
4. آديون عبداللطيف چئي, هاتڪ آھ حبيب, 
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شاھ لطيف جي 'وائي“ جي صنف کان اڳ ۾ واٿئي_. 
دارون منهنجي درد جو. 
(شاه جو رسالو, شاهواڻي, سُر ڪلياڻ) 
دوهي ڇند تي جوڙيل ٿلھ واري واتيءَ جو هي مثال ڏسو: 
تل: سپريان جي سونهن جي. ڳالھ ڪين وڃي۔ 
بند: ا وڃي در دوستن جي. سوريءَ سر هجي. 
2. عاشق انگن چڙهيا, ٻيو سڀ ڪو ڀڄي. 
3. ڀڇج پوءِ پريتٹون, پهرين سر سَڄِي. 
4. عاقل ٿي اوڇون ٿيا. ڀوزي ڪين ڀڄي۔ 
هيءَ واٿئي سُر يمن ڪلياڻ جي: داسُتان ستين مم آيل آهي, ”لي 
”يمن' جي معنيٰ آهي مَن کي روڪڻ ين ڪلياڻ هڪ راڳڻيءَ جو قسمر 
آهين جو رات جي وت ڳاٿبو آهي. هن سُر پر حقيقي عشق ۽ تصوف جا 
ڪئين راز ۽ رمزون عمدي نموني بيان ڪيون ويون آهن."۱9! 
هن سُر ۾ ڪل 8 داستان آهن ۽ 9 وايون آيل آهن. 
دوهي ڇند تي آڌاريل ٿلھ واري هيءَ واٿي ب پڙهي ڏسو: 
ٿلھ: سڌين سيڻ نڌ هُون, نينهن نياپي ن ٿئي. 
بند: ۱. ڪاري رات رت گڦَراِ جان جان نيڻ تن رون 
3. جن مسافر سپرين, سي مر رويو رون, 
سڌين سيڻ د هُون, نينهن نياپي د ٿئي. 
شاه لطيف جون اڪثر وايون دوهو ڇند تي تلھ جي لحاظ سان 
لکيل/چيل آهن, پر هر واٿيءَ جا بند اهي ٿي وڃي دوهي وارا بيهن ٿا سواءِ 
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شاھ لطيف جي “وائي؛ جي صنقکان اڳ ۾ وائي 
ان جي ت وراڻي, ٿلھ جو ٻيو پد رکيو اُٿس, يعني وائيءَ جي ٿلھ جي ٻئي پد 
سان هر مصرع جو ٻيو ڀد هم قافيہ آهي, پوءِ ڪڏهن اها وائي سور وڇند جي 
ٿلھ تي آڌاريل آهي ت هر بند جو ٻيو پد ٿلھ جي پهرٿين پد سان هم قافي 
آهي. ٍ ٍ 
اهو آهي اصل ۾ وائيءَ جي صنف جو گهاڙيٽو, باقي شاھ لطيف 
وائيءَ جي گهاڙيٽي ۾ ڪهڙي ڪهڙي تبديلي آڻي, گهاڙيٽي کي وڌيڪ رڇاءَ 
۽ چس وارو بڅايو, ان جو ذڪر ايندڙ باب ۾ ڪيو ويندو. هونءَ ت شاھ لطيف 
جي رسالي ۾ ٽن سُون جي لڳ ڀڳ وايون آهن, انهن مان ت ڪيترائي مثال 
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باب پنجون 
شاشہ لطيف کان اڳ واتيءَ جِي شزت 


شاھ لطيف جڏهن شاعري پئي ڪٿي, تڏهن ب اسان جي سنڌ ۾ 

شاعري اڳ ٿي موجود هئي. سنڌ ۾ شاه لطيف جي در ۽ ان کان اڳ وارن ِ 
دؤرن ۾ اول جيتن ت سنڌ پر جيڪو مڪتبي نصاب پاڙهيو ويندو هو, اهو 
گهڻو ڪري عربي ۽ فارسيءَ جو مستند ادب هو, تنهن هوندي ب جڏهن شاهہ 
لطيف پڙهڻ جي قابل ٿيو آهي ت عام چوڻي آهي تہ ساڻس ٽي ڪتاب ساڻ 
هوندا هكا. اهي ٽي ڪتاب هئكا قرآن شريف (عربي), مشدوي مولانا روم 
(فارسي) ۽ شاه ڪريم بلڙيءَ واري جو سنڌي ڪلام پر انهن ٽنهي ٻولين مم 
جيڪا شاعري هئي, ان مان شاھ لطيف سنڌي ٻوليءَ جي چونڊ ڪئي, يعني 
پنهنجي تڙڏاڏي جي جاري ڪيل روايت کي اهميت ڏيندي, پاڻ بہ پنهنجي 
اظهار جي ٻولي سنڌي رکياٿين, جڏهن ت انهن ٿي ڏينهن ۾ اهو پهاڪو جڙيو 
هو ت ”فارسي گهوڙي چاڙهسي', پر شاه لطيف ان جي کليل لقظن پر مخالفت 
ڪندي هي بيت لکيو:اا" 

جي تو فارسي سکيہ, گولو توءِ غلام, 

جو ٻڌو ٻن ڳالهين, سو ڪين ڄائي ڄام, 

او تان آب گهري, بکيو تاڻ طعامى 

اي عامن سندو عام, خاص منجهان نہ ٿکي. 

(شاهواڻي, سُر آسا, بيت 28, داستان 4, ص: 725) 

هن بيت پر ٻ اهم سٽون آهن, اهي آهن پهرين ۽ چوٿين, جنهن ۾ 
شاه لطيف پنهنجي مادري زبان جي اهمر هجڻ جي ڳالهہ ڪكي آهي. باقي 
ٽين ۽ چوٿين سٽ جو ت تشبيه پر شمار ٿٿي ٿو۔ 
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شاھ لطيف کان اڳ وائيءَ جي گهڙت 

شاھ لطيف کان اڳ جيڪي ب شاعر سنڌي ٻوليءَ جا ٿي چڪا آهن, 
انهن وٽ سورئو, دوهو ۽ وڌ ۾ وڏ بيت جي صنف ملي ٿي. سواءِ ڪن ٿورن 
جي جن انهن ٽنهن صنقن کان قدمہ اڳتي وڌايو هجي. ابوالحسن سنڌي, 
مخدوم ضياءُالدين ۽ پوءِ مخدوم محمد هاشم ئٽويءَ ت رڳو مذهبي, اڃا ب 
کڻي ايكن چئجي ت قرآن شريف ۽ شريعت جون ڪي ڳالهيون سنڌي نظم مر ان 
ڪري آنديون جو هنن کي ڄاڻ هٿي ت هر سنڌي ماڻهو فارسي ۽ عربي نہ ٿو ِ 
پڑهي سگهي. عربي ۽ فارسي شاعري جيڪا عرب ۽ ايرانين جي سنڌ مٿان 
تسلت جي ڪري آٿي ۽ اهي ٻوليون مڪتبي نصابن ۾ شامل هئڻ ڪري سنڌ 
.هر انهن ڌارين ٻولين پر نڌ صرف شاعري ڪٿي ويندي هئي پر انهن ٻولين جي 
صنفن کي سنڌ پر ب رواج پذير ڪيو ويو. 

شاه لطيف پاڻ ب جيكن ت راڳ ۽ ساز مان چڱيءَ پر واقف هو, تنهن 
پنهنجي شاعريءَ ۾ ”وائي؛ شامل ڪئٿي. 

شيخ اياز لکيو آهي ت ”وائي, جنهن جو گهاڙيٽو بلها شاھ جي پنجابي 
شاعريءَ تان ڀٽائيءَ ورتو هو ۽ ڀٽائيءَ تان مون وٺي ان ۽ جان پيدا ڪئي. " پر 
شيخ اياز, بلها شاھ جي اهڙي ڪنهن گهاڙيٽي جو حوالو د ڏنو آهي. 

ٻئي طرف ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ چوي ٿو تہ, ”ميوتن شاه عنات 
رضوي پهريون شاعر آهي, جنهن جي ڪلام ۾ سنڌي ”واكي'؛ هيكت توڙي 
مضمون جي لحاظ کان نظر اڇي ٿي. ميين شاھ عنات جي ڪلام ۾ سنڌي 
شعر جا مکي قالب بيت, مولود ۽ وائي پهريون ڀيرو پنهنجي گوناگون خوبين 
نان سڪنداتظر اين ٿا. 5 

ان مان مراد اها ٿي بيهي ت شاھ عنات رضوي 1090-1025 کان 
0 کان 1126 ھ شاھ لطيف جو وڏي عمر وارو همعصر هو. امڪان اهو آهي 
ت بلها شاه کان متاثر ٿيڻ بدران شاه لطيف, شاھ عنات کان متاثر ٿيو هجي, 
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شاھ لطيف کان اڳ وائيءَ جي گهڙت 

پر شيخ اياز جيئن ت ذڪر ڪيو آهي ت شاھ لطيف وائيءَ جو گهاڙيٽو, بلها 
شاهھ جي ڪلام مان ورتو آهي. اسان هتي بلها شاه جي ڪلام مان ”وائيءَ“ 
جي صنف جي تصديق ڪندي, ان جي شاعريءَ مان ڪجه مثال ڏيڻ پسند 
ڪَنياسرد: 

بلهي شاه جي والد جو نالو شاھ محمد هو ۽ سندس پاڙو گيلاني 
سيدن مان هو. شاھ محمد انهن ڏينهن ۽ ”اُچ گيلاتيان ۾رپيدا ٿيو, جو علائقي 
سنڌ مر هو. سندس ڄمڻ ويل سندس والد نالو عبدالله شاه رکيو هوس. لا 
بلهي شاهھ جي ڄمڻ جو سال سندس هڪ ٻکي سوانح حيات لکندڙ مسٽر 
آسبورن 1680ع ۽ سندس وفات جو سال 1785ع ڄاڻايو آهي, جنهن مطابق 
بلها شاه جي عمر 105 ورهي بيهي ٿي ۽ سندس ڄم جو هنڌ پنڊ ڀانڊوڪ 
ڄاڻايو اٿس .ٿا 

ان حساب سان جيڪڏهن بلها شاه 1680ع ۾ پيدا ٿيو آهي تہ ان 
لحاظ کان شاه لطيف 1689ع ۽ شاه عنات 1035-1030هجري سن ۽ عيسوي 
سال 1620ع کان 1625ع ۾ پيدا ٿيو ت شاھ لطيف انهن ٻن شاعرن جو ننڍو 
همعصر آهي, پر شاھ لطيف, بلها شاھ کان فقط تو يا ڏهہ ورهيہ ننڍو آهي. 
جڏهن ت شاھ لطيف, شاه عنات رضريءَ کان سٺ يا چوهٺ ورهيہ ننڍو آهي. 

مٿي ذڪر ڪري آيا آهيون ت جڏهن هڪ ڀيري شاهہ لطيف,شاهہ 
عنات رضريءَ سان ملاقات لاءِ ويو آهي ت هو ان وقت نوي ورهين جي عمر 
کي رسي چڪو آهي ۽ بيماريءَ جي حالت ۾ لٺ جي سهاري شاھ لطيف سان 
ملڻ لاءِ آيو آهي. ! 

بلها شاه ۽ شاھ عنات رضويءَ کان اڳ اسان کي راجستان جو هڪ 
ٻيو ڪري دادو ديال(وڪرمي 71 کان 1680 سنبت) يعني عيسوي سن 
4 کان 1602ع وٽ پڻ وائيءَ جي شروعاتي صنف ملي ٿي, جنهن جي 
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شاھ لطيف کان اڳ وائيءَ جي گهڙت 
شاعريءَ کي ”واڻي؛ چيو ويو آهي. هن جي ڪجھ شاعري سنڌيءَ ۾ ب آهي. 
”دوهاڇند واري وائيءَ جو مثال سوامي دادو ديال جي واڻيءَ ۾ ملي ٿو. ان کان 
آڳاٽو ڪو مثال اڃا هٿ ت آيو آهي. واٿي ان وقت ضرور موجود هوندي, 
جنهن کي ڏسي دادو ديال پاڻ ب چئي هوندي۔ هو ميين شاه عنات کان هڪ 
صدي اڳ ٿي گذريو آهي. "" ان جي ٽيڪا لاءِ هڪڙو ٻيو حوالو هن ريت 
آهي, ”سنڌ جي وڏي عالممر, عارف, صوفي قاضي قادن جي ڪلام جو 
راجستان جي درويش دادو ديال تي وڏو اثر پيو ۽ دادو ديال ن فقط قاضي قادن 
جي بيتن کان متاثر ٿي., پاڻ سنڌي وايزن چيون. أ 
هاڻ دادو ديال جي وائيءَ جا ڪجه مثال ڏيڻ پسند ڪنداسون, جنهن 
مان مٿين حوالن جي تصديق ٿيندي. اسان ان راءِ جا آهيون تہ شاه عنات 
رضوي ۽ شاھ لطيف راجستان جي ڪوين جو ڪلام ضرور ٻڌو هوندو. شاهھ 
لطيف ت سامين ۽ جو ڳين سان سنگت ساٿ ۾ جيڪا سندن تيرٿ ياترا ڪُئكي 
هئي, اُن ۾ هو ضرور راجستان مر کانكن اڳ وارن ڪوين جو ڪلام ٻڌو 
هوندو. دادو ديال جي واٿيءَ جو نمونو: 
ٿلھ: ڪو ميڙيندو سڄڻان, سُنهاري سرت کي, 
الا! لڳا ڏينهن گهڻا 
. پا سن ڳالهڙي الا! پانڌيڪڙا پڇاه.ُ 
2. ڪڏهن ايندو مون گهرين, الا! ڏيندو ٻانهن اسان. 
0- آهي سڪ ديدار جي. الا! پرين پور پسان. 
4. ايءَ دادوءَ جي جيئندي, الا! سڄڅان ساڻ وهان. 9 
(راڳ رامڪلي) 
هيءَ وائي سورٺو ڇند تي آڌاريل آهي. هن واٿيءَ جي ٿلھ ۾ ٽي پد 
آهن, هن واٿيءَ جو قافيو ٿلھ جي پهرٿين پد ۽ ٿکين پد ۾ آندو ويو آهي, باقي 
0 
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هر بند جي ٻئي پد ۾ قافيو رکيل آهي. 

”وائي اسان جو پهريون گيت جو فارمہ آهي. دوها ۽ وائي جي وچ ۾ 
ٻيو ڪو فارم ڪود ٿو اچي. (وائي) دوها سان جُڙي نڪرڻ ڪري ٻنهي جو 
ڇندميل پڻ آهي. وائي لرڪ (0آ(])يا گيتِ پالگريو [0)8٣6(‏ 68 ...) جي 
لرڪ لاءِ ڏنل تعريف 8 601100 ]110100 511016 801116 (01 ۱ا٣لا1‏ ا!5]18 ]06[ 
(.8]]0188]00 (شعر جنهن جو مدار ڪنهن هڪ تي خيال, احساس يا حالت تي 
هجي.) وائيءَ سان تز ٺهڪي ٿو اڇچي.ٿأ 

دادو ديال جي هڪ ٻي واٿي پڙهي ڏسو: 

ٿلهھ, حال اسان جو لال ري! توکي سڀ معلوم ري! 
بند: 1. منجهين کا مان منجهين ٻران, الا! منجهين لڳي باه ري! 

2. منجهين مون ري مچ ٿيو الا!ِ ڪنهن در ڪريان دانهن ري! 

3 وره ڪسائكي سيون گهرين الا! منجهين ٻري باهھہ ري! 

4. سيخون ڪري ڪباب جيٿن الا! اٿن دادوءَ جي هخيانءَ ري .9 

(راڳ ڪيڏارو) 

هيءَ واٿيءَ جي گهاڙيٽي ۾ چيل آهي, هن وائيءَ ۾ ڪوبہ قافيو نہ 
رکيو ويو آهي. قافيو ن ٿلھ پر رکيو اٿس ۽ ن ٿي وري ڪنهن بند يا مصرع پر 
آهي, ايكن ٿو لڳي ت هيءَ بي قافيّوائي آهي, جڏهن ت ”ري ٿلھ جي ٻنههي 
پدن ۾ رکي اٿس ت اهاٿي ”ري“ هر مصرع ۾ ب رکي اٿس, جڏهن تہ اهو لفظ 
واڌارو ٿو لڳي, جيئن شاھ لطيف ب ڪنهن وائيءَ پر ”الا ٬وو,‏ 'جيڏيون 
واڌارو لفظ آڻي, واٿيءَ۾ ”درد“ ”سڏ يا “صلاح“ جا تاثر پيدا ڪيا آهن ۽ 
انهن لفظن ند هئڻ ڪري ”وائي؛ جي صحت ۽ موضوع يا مضمون تي ڪوب أثر 
ندهوندو آهي. هن وائيءَ مان ب اوهان اهو لفظ هر جاءِ تان ڪڍي بہ ڇڏيو تہ 
وائيءَ جي ٿلھ توڙي بندن ۾ سمايل ڳالھ ايئن ٿي واضح آهي. ايكن هر بند 

09 
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جي پهرٿين پد ۾ لفظ 'الا!“ صرف ”اوساري؛ جي طور ڪتب آندو اٿس. 
ٻي صورت ۾ اسان جي راءِ آهي ت هن وائيءَ جي لکڻ جي وقت کي 
نظر پر رکندي جيڪڏهن بندن ۾ قافٿي کي هن ريت ڄاڻجي ت پوءِ قافيہ پورا 
ڍ ٿين ٿا. اهي لفظ هن ريت هوندا, 'باه؛. ”دانهہ؛. آباهھ؛ آهانءِ؛ ڇاڪاڻ تہ 
ناراكڻ شيام ت اها واٿي موجوده صورتخطيءَ ۾ ڪري لکي آهي. سندس هڪ 

ٻي وائي ڏسو, جيڪاهن سرائڪي ٻوليءَ ۽ چٿي آهي. 

تله عرش الاهي رب دا اتان کي رحلن, وي! 
بند: ۱. مسڪا وچ مسافري, لا! مسدینا ملتان, وي! 
.ال پر لا! پيرون هُندا ٿان, وي! 
جن تنهن هڪ مان, لا! اٿان کي پست مقام, وي! 
 .‏ ان کي سبحان وي! 
. ڪل اي سلطان, وي! 
.ان در ٽو وي اتان فکي آیمان, وي! 


دح ته رئ 9ال 


. دادو آپڀ وجاءِ وي ل!] ٿان ٿسي آساڻ, وي!(۱۱) 


دادو ديال جي هيءَ وائي, صوفين ۽ ساڏن جي متي تي پوري پكي 
لهي, جن جو خيال آهي ت جو ڪجه آهي, هتي ٿي آهي ۽ اڃا ب تنهن جي اندر 
پر آهي. شاھ لطيف ب اهڙي پچار, اهڙو ڏس, سسٿيءَ کي ڏيندي چوي ٿو: 
وڃين ڇو وڻڪار, هت ن ڳولين هوت کي, 
لڪو ڪين لطيف ڇٿي, ٻاروچو ٻكي پار, 
تي سُتي, ٻڌ سُندرو, پرت پنهونءَ سين پار, 
نائي نيڻ نهار, تو پر ديرو دوست جوا" ُ‫ 
مٿين ٽنهي حوالن ۾ اهو ثابت ٿيو ت ”وائي“ جو موجد ن شاهُ عنات 
رضوي آهي ۽ د ٿي شاھ لطيف ڀٽاكي آهي. سنڌي ۽ سرائڪي ٻولين ۾ 
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”وائي“ جي شروعات دادو ديال ڪئي. جيڪو راجستان جو رهاڪو (وڪرمي 
1601 کان 1690 سنبت مطابق 1644 کان 1603ع)يعني شاهھہ عنات رضويءَ 
کان لڳ ڀڳ هڪ صدي اڳ جو شاعر ٿي گذريو آهي. هن جي اڪثر شاعري 
ت 'دوها“ ڇند ۾ چيل آهي., پر قياس آهي ت هن تي قاضي قادن جي خيال ۽ 
شاعريءَ جو ڪجھ اثر هو, پر قاضي قادن جي شاعريءَ پر ”وائي' تہ نہ ملي 
آهي. دادو ديال جو اصل وطن راجستان آهي, جتان جون ٻوليون ب راجي, 
مارواڙي, ڍاٽڪي., گجراتي ۽ سنڌي ب هيون. راجستان سان جيئن ت سرائڪي 
پٽيءَ جو لڳ لا ڳاپو هو, تنهن ڪري سندس پوٿين واٿي سرائڪي ٻوليءَ ۾ 
چيل آهي. 

هاڻ اسان هتي بلها شاه ۽ شاه عنات رضويءَ جي ڪلام مان 
”وائيءَ“ جي گهاڙيٽي جا ڪجھ مثال ڏينداسون. 

بلها شاھ جي ڪلام ۾ ب اڪثر ڪافي چيل آهي. پنجاب ارا ڀل 
کڻي سراٿڪي ٻولي ڳالهائيندڙ هجن, پر انهن وٽ ب اها صنف ”وائي؛ جيكن 
ت راوج پذير ڪان آهي, تنهن ڪري اتان جي شاعرن يا شاعريءَ تي ڳوڙهي 
نظر رکندڙ پارکن جي لاءِ اها صنف چوڻ يا لکڻ ڪافي مشڪل ٿو لڳي, پر 
بلها شاھ جيكن ت سنڌ جي هڪ ڳوئڙي اج گيلانيان ۾ پنهنجا ٻال جتيءَ جا 
ڪجھ ورهي گذاريا آهن, تنهن ڪري هن لاءِ ”وائي؛ لفظ بنه اوپرو نہ ٿو ٿي 
سگهي.!"آهيءَ وائي ڪليات ۾ ڇوٿين نمبر تي آهي. 

سندس ”وائيءَ جا ڪجھ مثال: 

ٿلھ, اب هم گم هوئي, پريمر نگر ڪي شير (شهر) 
بند: 1. اپڻي آپ تون سو بدھ رهيا هون, نہ سر هاٿ نہ پير. 
2. خودي كوئي, اپڅا ڀي چتيا, تب هرئيٰ گل خير. 
3. لٿي پگڙي, پهلي گهر ٿين. ڪون ڪري تير وير. 
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4. بلها شوه هي دوهين جهانين ڪوئي نہ وسندا غير۔ 
هڪ ٻي رائي, بلها شاه جي, جا ڪليات ۾ ستين نمبر تي آيل 
آهي. اها ب پڙهي ڏسو .لا 
ٿلھ اٺ گئي گواهيون يار, ريا! هڅ ڪيا ڪريكي؟ 
بند: 1. اك گئي هڻ رهندي ناهين, هويا ساٿ تيار, 
ربا! هڻ ڪيا ڪريكي. 
2. واهب ڪليجي بل بل اُٺ دي, ڀڙڪي برهون نار, 
ربا! هڻ ڪيا ڪريقي. 
3. بلها شوه پياري باجهون, رهي آُدار نہ پار, 
ريا! هڻ ڪيا ڪريٿي. 
ٻلها شاھ جي ڪليات مان سندس ٽين 'واثي ڏسو. اهو پڻ واکيءَ 
جو گهاڙيٽو آهي, موضوع جي حوالي سان ٽنهي ۾ پاڻ پڻو وڃاكڻ تي وڏيڪ 
زور ڏنل آهي. بلها شاه, شاھ عنات رضوي توڙي شاھ لطيف پنهنجي ذات 
کي گم ڪرڻ الاهي امر کان سواءِ پاڻ کي پالهو ن سمجهڻ ۽ الاهي امر مطابق 
زندگي بسر ڪرڻ کي ترجيح ڏني آهي. بلها شاھ جي هيءَ وائي ڏسو ڪيكن 
آهي. هن وائيءَ جو ٿلھ هڪ پدو آهي, جڏهن ت اڳين ٻن واين جو ٿله ٻ 
پدائون هو.9ا! 
ٿلھ: الٿي هور زمائني آڻ: 
بند: 1. ڪان لگ نون مارن لڳي, چڙيان جري کائي, 
الٿ فزر رعاتي اي 
2. عراقيان نون پئي چابڪ پوندي, گدون خود پواكي, 
الٽي هور زماني آئي: 
3. بلها حڪم حضررون آيا, تس نون ڪون هٽائكي, 
الٽي هور زماني آكي. 
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آ هتي هڪڙي ڳالھ جي ضرورت پئي محسوس ٿٿي ٿي ت وائيءَ جو 
گهاڙيٽو اصل ۾ ت دوهي ڇند ۽ سورئي ڇند تي آڌاريل آهي. هاڻ مان شاهہ 
عنات رضريءَ جي اهڙي وائيءَ جو مثال ٿو پيش ڪرڻ گهران, جيڪا سورئي 
جند تي آڌاريل آهي. شاھ عنات رضوي عمر جي لحاظ کان شاه کان بہ وڏي 
عمر جو آهي."أأ 
ٿلھ: منهنجي سيد سار لهندو, مون کي آهي اميد الله ۾. 


بند: ۱. سجڄدي پر پئځي سپرين, زاري زور ڪندو. 
2. آاست ڪارڻ احمد اڇچي, پرمل پاڪ پسندو. 
4. جڏهن صرور ڏهڪاءهُ ڏيندو, اکيون سج ڪڍندو. 
4. مهت ڏيندو مومنين, سن مير ملندو. 
5. نفسي نفسي سڀ ڪو ڪري, داتا ڏي ڊڪندو۔ 
6. اچي ات عنات چوي, بديون بخشائيندو. 


منهنجي سيد سار لهندو, مون کي آهي اميد الله ۾۔ 
شاھ عنات رضريءَ ٿي ”وائي' جي گهاڙيٽي ۽ ِ ڪجه هن طرح بہ 
نواڻ آندي, جيتوڻيڪ وري ب اهو کي سورئي ڇند تي آڌاري اٿس.( آأ 
ٿلھ: چونديس حال پنوهار, ٿر وڃان, پائر وڃان, آء اڃان. 
بند:۱. ڇال َر تيان ڪڏھين, ويڑھهچنتان ڌار, 
چونديس حال پنوهار. 
2. منان مور نہ وسرين, ساڻيهہ جا سنگهار, 
چونديس حال پنوهار. 
3 وڃي آءٌ وطظن مر واسيان پنهنجا ,ار, 
چونديس حال پنوهار. 
نا يل هنا ټنان 
چونديس حال پنوهار. 
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هن وائيءَ جو ٿلھ سورئي ڇند تي ڇيل آهي. سورئي ڇند جي ڳالھ 
اِها آهي ت, هن وائيءَ جي ٿلھ جي پهرٿين پد ۾ قافيو رکيو اٿس ۽ هر بند جي 
ٻئي پد يا چرڻ ۾ قافيو ب آندو اٿس ۽ وراڻيءَ طور بہ ٿلھ جو پهريون پد 
استعمال ڪيو اٿس, پر هن واٿيءَ جا جيڪا نواڻ يا تجربو آهي., اهو ٿلهہ جي 
ٻٿي پد ۾ هڪ ٿي وقت ٿي ڀيرا قافيو رکيو اٿس, ”ٿر وڃان, ََ: آءّ 
اڃان.“ ان ڳالھ مارئيءَ جي قيد مان ڇوٽڪاري ملڻ کان پوءِ, پنهنجي وطن 
"ٿر' ۽ علائقي ”پاٿر؟ 5 
جي هوندي ۽ انهن جي وچ ۾ ٿي سونهين ٿي, هوءَ تيسين وار ب ن ٿي ڌوكي تہ 
ٿي ڳنڌي, مار کي منان د ٿي وساري, هنن پاران سندس سنڀال لهڻ جي سڌ 
رکي ٿي ۽ پوءِ جڏهن اُتي پهچنڙي ٹڈ ڌور سي اور ڻيندا ۽ سثنان سوڻهن 
مه نکارايندو, سنگهارن ۾ ب سرهائي ٿيندي. 

شاھ عنات رضريءَ جي هيءَ واٿي, جا دوهي ڇند تي آڌاريل آهي, 
انهيءَ کي پڙهي ڏسو. هن وائيءَ ۾ سواءِ دوهو ڇند جي ٻي ڪا نواڻ ناهي.(! 

ثله: دوله دل درياءَ شاهہ سي پير لکي. 

بند۱. جن, ده, ماڻهو, پريون, پيرين پُون پکي 

دوله دل درياءُ. 

يچ .تا 

دولھ دل 1 

3 اسان هن در جي, اصل آهي چكکي 

دولهہ دل درياء. 
شاه عنات رضوي هن واتيءَ ۾ ”پير لکي؛ يعني ”لکي شاھ صدر؛ 
کي سنڀاريو آهي. سندس شان ۽ مرتبي جي تعريف ڪٿي ٿو ڏسجي, جڏهن ت 
ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ هيء وائي نسخي 'ڍ', يعني نبي بخش شاه. ۽ نسخي 
ا٣‏ ميان غلامہ قادر شاه وٽان هٿ آيل, ٻنهي نسخن ۾ اها واکي, شاھ لطيف 
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”گنج' ۾ آيل ڪلام ۾ جيڪو ڌاريو ڪلام شامل ٿي ويو آهي, ”سر 
ڌناسري؛ ب انهن مان هڪڙو آهي. 
شاه عنات رضوي ”وائيءَ“ جو جيكن ت پهريون سنڌي شاعر آهي, 
تنهن ڪري هن وٽ اڪثر بِن قسمن يعني دوه و ڇند ۽ سورنوچڇند تي آڌاريل 
وايون آهن, پر تنهن هوندي ب هن جا ڪي ن ڪي وائيءَ جي گهاڙيٽي ۾ تجربا 
ڪيا ٿا ڏسجن. سندس هيءَ واٿي پڙهي ڏسجي تہ هن پر ڪهڙي قسمر جو 
تجربو ڪيو اٿس.(9! 
قانهب, ازڻا آهڻڻ ار رن ڻي. آر. ڪُهاريه 
اتي هل ھاڻ سملندين ھوت کي. 
بند:۱. جاڳيءَ تان نہ جتن لٿي, اٿکين تان نہ اساري, 
تون ٿي مر ڪهاري. 
2. هئڙا ٻاروچن جا چوڌاري تو چاري, 
تون ٿي مر ڪهاري. 
3. آڏا اَڪ لَڪ لَڪِيون, ڪه ڏونگرين ڪاري, 
تون ٿي مر ڪهاري. 
4. ويه مم واٽڙين ٿي, وسائي واري, 
تون ٿي مر ڪهاري. 
هن وائيءَ جي ب ٿله ۾ تبديلي آندي اٿس. هن وائيءَ جو ٿله عامم 
وائيءَ جي ٿلھ کان نرالو آهي, يعني عام واٿيءَ ۾ ٻيا ٽي پد ٿيندا آهن, پر 
هن وائيءَ جي ٿلھ ۾ چار پد, يعني پويون ٻ مصراعون آهن, پر باقي وائيءَ 
جي بندن جي هر ٻئي پد ۾ ٿلھ جي ٻئي پد ۾ ڪتب آيل قافيو رکيو اٿس. ٿلھ 
جي ٽٿين ۽ چوٿين پد ۾ ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٻئي پد جي ڪنهن ب قافيي سان ن ِ 
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شاھ لطيف کا اڳ واٿيءَ جي گهڙت 
صرف ميل آهي, پراهي بتي پد وراڻيءَ طور ب استعمال ٿيل ناهن. وري ٿلھ 
جو پهريون ۽ ٻيو پد هم قافيو رکيو اُٿس, وراڻيءَ طور ٿلھ جي ٻٿي پد کي کي 
تا يس 
سندس هڪڙي ٻي واٿي ب آهي, جيڪا مٿي ذڪر ڪيل وائيءَ واري 
گهاڙيٽي ۾ لکي اٿس, پر هن واٿيءَ جي ٿلھ ۾ قافيو ۽ رديف ٻئي ڪتب آندا 
اٿس. باقي بندن ۾ رڳو قافيو روا رکيو اٿس ۽ ٿله ۾ِ جيڪو رديف جوڙيو 
اُٿس, بندن ساڻ وراڻيءَ طور ڪتب ٿو آڻي. اها وائي هتي ڏجي ٿي اوهان جي 
هنڊائڻ واسطي.(“ا 
ٿلھ: توڻ تان منهنجا پير!, متان ڍنگر ڍيلي ڇڏئين, 
ونهيان ونهيل پيرا متان ڊنگر ڍيلي ڇڏئين۔ 
بند:. تون پير آهين پنجاب جو, اسين سنڌ فقير, 
متان ينگر ڍيلي ڇڏئين. 
2. رهيو آھين روح ۾ شاهہ رڪن سڌير, 
4. صدد ڪري صریيد جي دليئون دستگيس, 
متان ڍنگر ڍيلي ڇڏئين. 
4. عنات جي اولاد جو, پردو رکج ين 
متان ڍنگر ڍيلي ڇڏيئن. 
اسان سند پر واتيءَ جي ابتداکي شاعر شاهھ عنات رضويءَ جي 
وائيءَ جا مثال ڏنا ۽ انهن مثالن سان گڏوگڏ اسان شاھ عنات رضريءَ پاران 
ڪيل تجربن جا پڻ مثال ڏنا آهن. 
”وزن جي لحاظ کان واٿي ۽ بيت ۾ ڪو فرق ڪونهي. وائي هڪڙي 
قسم جو گيت آهي, جيكن ت بيت موسيقيءَ جي مقابلي ۽ شاعريءَ جي تمام 
ٰ 76 


شاھ لطيف کان اڳ وائيءَ جي گهڙت 

ويجهو آهي, ساڳي طرح واكي شاعريءَ جي مقابلي ۾ موسيقيءَ جي ويجهو 

آهي, ڇو جو وائي راڳ جي مڪمل صنف آهي. ڀڄنن ۽ ساکين وانگر واٿي ب 

راڳن ۾ لکي ويندي آهي, فرق رڳو اترو آهي ت هندي صنقون ڪلاسيڪي 
راڳن پر ۽ واٿي سنڌي راڳن ۾ ٺاهي ويندي آهي.“ل*ا 

”لفظ وائي, واڻيءَ مان نڪتو آهي. (پراڪرت: واڻي, سنسڪرت: 

واڻي) جي معنيٰ آهي ٻول ۽ سخن. واٿيءَ کي ڏسجي ٿو ت ان جو گهاڙيٽو ‏ 

ٻاڻين وارو ئي آهي, صرف فرق هي آهي ت واٿيءَ جو ٿلھ ب ٻ اڌ (پد) ٿئي ٿو, 


يعني پهرٿين اڈ مر قافيو ۽ ٻيو اڈ بنا قافکي جي هوندو آهي. ڀانئجي ٿو تہ 


واڻي ُ“ ين 3 “(22) 


جو "ڻ٬‏ "ء“ ۾ بدلجي واتي ٿي ويو۔ 

واٿي ۽ واڻي يا ٻاڻي اصل ۾ ساڳيا لفظ آهن, جي پنهنجي پنهنجي 
لهجي مطابق لکت ۾ ايئن ٿا اچن. ”منهنجي راءِ آهي ت واٿيءَ جو تعلق واءِ 
واءِ يعني 'هاءِ هاءِ“ سان آهي. ”واءِ واءِ ڪرڻ“ محاورو آهي, يعني دانهون 
ڪرڻ, روکڻ ۽ پٽڻ. ڪافي ۽ واٿي موضوع ۽ مواد جي حيثيت سان ڇيز آهي, 
پرفني ۽ فارم ۾ فرق آهي. وائيءَ جو ٿل ٻأڌ ٿٿي ٿو پهرٿين اڌ پر قافيو ۽ 
ٻيو اڌ بنا قافيي جي ٿئي ٿو."“ پر تاجل بيوس پنهنجي مضمون پر لکيو ت: 
”پنجاب ۾ وائي کي بڪافي چيو ويندو آهي, جتي ٻنهي صنفن کي ڳاكڻ 
جو ڍنگ ساڳيو آهي, پر وائي ۽ ڪافيءَ کي ساڳي صنف چوڻ قطعي غلط 
آهي .“024 

اسان جو پنهنجو رايو ب ان سان سهمت آهي ت ”واقي“ ۽ 'ڪافي؛ جا 
گهاڙيٽا بنھ ڌار ڌار آهن, جن جو ذڪر اڳتي هلي ”وائي ۽ ڪاقيءَ جو تقابلي 
جاٿزو' ۾ ڪيو ويندو. 

هاڻ شاه لطيف کان ٿورو اڳ مان ميران ٻاٿيءَ جي ٻاڻين, پدڻ يا 
گيتن مان پڻ وائيءَ جو گهاڙيٽو لڌو آهي, ان جا ڪجه مثال ڏيڻ ضروري ٿو 
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شاه لطيف کان اڳ وائيءَ جي گهڙت 
سمجهان. مان مٿي اهو ذڪر ب ڪري آيو آهيان ت جيئن اسان جي شاھ عنات 
رضوي ۽ شاھ لطيف جي سورئن, دوهن ۽ بيتن کي ملاکي صرف ”بيت“ چيو 
۽ لکيو ويو آهي, تئين ٿي ميران ٻائيءَ جي شاعريءَ سان ب ٿيو آهي. ميران 
ٻائي 1498ع ۽ِ ڪڙڪي, ميڙتا پرڳڻي, راجستان ۾ ڄاكي هئي. سندس 
ڀڳتياڻي ٿي, يڪتارو کڻي, ڀڄن (ڪرشڻ جي درد ۽ ميلاپ) واسطي جو 
ڪجھ چوندي ۽ ڳائيندي پئي وٿي, پر سندس انهن شاعراڻين صنفن کي 
صرف ڀڳتي ڀاءَ ڪري ڀڄن جو نالو ڏنو ويو ۽ سندس مختلف صنفن جو 
احاطو ڪري, انهن جدا جدا صنفن پر ن رکيو ويو آهي. اسان جي راءِ موجب 
ميران ٻاٿيءَ, واٿي, گيت ۽ نظم جي صنفن تي شاعريءَ جو سمورو تاڃي 
پيٽو آڻيو آهي. هند جي محققن کي ب اها ڳاله ذهن مر نہ آڻين آهي تہ اهي 
ميران ٻائيءَ جي اصناف سخن جي ڇنڊڇاڻ ڪن ها ۽ سندس ڀڄنن مان 
مختلف صنفن کي ڌار ڌار ستواري سڌاري رکيو ۽ ڇپرايو وڃي ها. 
هاڻ مان هتي ميران ٻائيءَ جي ڀڄنن مان هڪ پ مثال ڏيئي ثابت ٿو 
ڪرڻ گهران, سنڌي پڙهندڙن خاص ڪري سنڌي صنفن تي گهري نظر 
رکندڙ ضرور مون سان متفق ٿيندا يا منهنجي فني ۽ گهاڙيٽي جي لحاظ کان 
رهنمائي ڪندا. ميران ٻائيءَ جي وائيءَ جو مثال. 9 
ٿلھ: دو دن ڪي مجمان, بگاڙون ڪس سي. 
بند: 1. اب تمر سو وت سيج پلنگ پر, ڪل تم آؤگي مسان, 
بگاڙون ڪس سي. 
2. مات پتا ست ناري ڇوڙ ڪي آڪر هووت حيران. 
بھ بگاڙون ڪس سي. 
3. راج ڀي چل گٿي پرڌان ڀي ڇچل گئي, ڪمڀ ڪرن بلوان. 
بگاڙون ڪس سي. 
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شاھ لطيف کان اڳ وائيءَ جي گهڙت 
4. ڪيٽ پتنگ اور برهما ڀي ڇل گئي, ڪوٿي نہ رهيگو اوسان. 
بگاڙون ڪسي سي. 
5. بائي ميرا ڪهي گرڌر ناگن, رک لي تو رام ڪا ڌيان. 
دو دڻ ڪي مجماڻ, بگاڙوه ڪس سي. 
ميران ٻائيءَ جي هن ڪتاب پراهڙا ڪيتراكي ڀڄن موجود آهن, 
جيڪي اسان جي خيال مطايق اسان جي وائيءَ جو اصل گهاڙيٽو آهن. ميران 
ٻائيءَب هن صنف پر ت - پديون وايون ب آهن, پر اسان هتي هڪ ٻي وائي 
پڙهندڙن لاءِ ڏيڻ پسند ڪنداسونن, اها وائي ب ٻ - پدي آهي.(*ا 
كب يم اض :اتاا ار اسسان ابا 
بند: ۱. تمر مليا مين ڀوسک پاڙن, سرين منورٿ ڪاما۔ 
يدا 
2. تم بڇ هم بچ انتر ناهين, جيسي سورج گهاما. 
تم آجيو راما!, 
تات ,چان نر سباتا: 
تر :تت اج اسیان آما 080 
جيڪڏهن اسان جو موضوع صرف ميران پاتيءَ جا ڀڄن هجن ها تہ 
مان سندس ڪتاب مان ڪيتريون ٿي وايون چونڊي, پڙهندڙن کي پيش ڪري 
سگهان ها. 
هاڻ ت اسان پنهنجي اصل مقصد شاھ لطيف جي چيل وائيءَ ڏانهن 
اچڻ جي ڪوشش ٿا ڪريون, ڇاڪاڻ جو سنڌي ادب جي تاريخن ۾ اها ڳاله 
مڃي وٿي آهي ت ”وائي“ جو موجد شاه عنات رضوي آهي, جنهن جون ڪل 
0 کن وايون آهن, رسالي جي هر داستان ۾ بيتن جي پوري ٿيڻ کان پوءِ 
رکيون آهن, جڏهن ت شاه لطيف جون وايون لڳ ڀڳ ٽن سَون تائين ۽ اڃا بہ 
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شاھ لطيف کان اڳ وائيءَ جي گهڙت - 
محترم جي. ايمر. سيد جي سهيڙ ”شاه جون وايون ۽ ڪافيون؛ ڪتاب ۾ 414 
آيل آهن. شاه لطيف ب پنهنجي رسالي ۾ جيترا ب سر ڇيا آهن(گنج ۾ 36 سُر 
۽ باقي مرتبن جي رسالن ۽ 30 سُر آيل آهن). شاھ لطيف ب واٿي ”دوهوڇندُ 
۽ ”سورئوڇند“ تي لکيون آهن, پر انهن ۾ نواڻ ۽ تجربا ب پاڻ کي ڪيا اَٿس, 
هر وائيءَ جي ٿلھ ۾ ٿي اها نواڻ يا تجربو ڪري ڏيکاريو اٿس. (اصل ۾ 
دوه و چند آهي تيرنهن يارنهن ماترائون ۽ سورٺوڇند آهي ابتو دوهو.) شاه 
لطيف وائيءَ جو ٿلھ ۽ بند اهڙي ڳڻپ کان مبرا رکيا, سندس سورنو ڇند تي 
ٿلھ واري هيءَ وائي جا ٿلھ ۾ ب ٻ پداٿين ۽ بندن ۾ بٻہ پدائين آهي. ان ڇو 
مثال ڏسو. ا9 ٍ 
ٿلهھ: منڌ پيئندي مون سڇڄڻ سهي سڃاتو۔ 
بند: 1. پي پيالو عشق جو سڀڪي سمجهو سون۔ ‏ _ 
2. پريان سندي پار جي. اندر آڳ اٿون. =َ 
3. جَڻ ناهي جگ ۾ ڏينهن. مڙيخي ڏُون. 
4. الا! عبداللطيف چئي, آهیين تون کي تون۔ 
هيءَ وائي ”سورٺوڇند“ جو بهترين مثال آهي. ٿله ۾ 11+12 ماترائون 
آهن ۽ بندن ۾ ماترابن جو ڳاڻيٽو پڻ لڳ ڀڳ ساڳيو رکيو ااٿس. ٿلھ جي 
پهرٿين پد ۽ بندن جي ٻئي پد پر قافيو رکيو اُٿس. هاڻ اسان هڪ اهڙي وائي 
پڙهندڙن آڏو رکنداسون, جيڪا "دو هو ڇند٬‏ تي آڌاريل آهي.9ثأ 
ٿلھه: ‏ سپريان جي سونهن جي, ڳالھ ڪين وڃي. 
بند:۱. وڃي در دوستن جي, سوريءَ سرھجسي. 
2. عاشق انگن چڙهيا, ٻيو سڀڪو ڀڄي. 
3. ڀڄهج پوءِ پريتشو, پهريسن سر سڇي. 
4. عاتل ئي اوچون ٿيا ڀورو ڪين ڀجڃي. 
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شاھ لطيف کان اڳ وأٿيءَ جي گهڙت 
هن وائيءَ جي ٿلھ جي ماترڪ ڳڻڀ 10+11 ماتراتون ٿين ٿيون ۽ 


باقي بند بانهيءَ ڳڻپ سان ملندڙ جلندڙ اٿس. 


هي ڪجھ مثال ها شاه لطيف کان اڳ وارن شاعرن وٽ وائيءَ جا 


گهاڙيٽا, جن کان شاھ لطيف ب متاثر ٿي پنهنجي شاعريءَ ۾ وائيءَ جي صنف 
کي روا رکيو, نت سندس دؤر ۾ رتہ فارسي ٻوليءَ جون صنفون عام ڄام 
لکيون وينديون هيون, جن کان شاھ لطيف بنه نابري واري ۽ شاعريءَ مم اهي 
صنفون لکيوڻ يا چيون, جن جو سڌو سنئون واسطو سنڌ جي ڌرتيءَ ۽ سنڌي 
ماحول اڃا ب سنڌي ماڻهوءَ جي ڪن رس موسيقيءَ سان ٺهڪي پيو بيهي. 
شاھ لطيف ت انهن ڳالهين کان ب گهڻو اڳتي نڪري ويو. 
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باب ڇهون 


شاهہ لطيف جي شاڪريءَ ۾ 
واڻيءَ جا گھاڙيٽا ۽ موضوع 


اسين اڳ ب ٻڌاٿي ۽ لکي آيا آهيون تہ سنڌي ٻوليءَ ۾ شاعراڻي 
فصل جا ڪيئي سهڻا گل, پنهنجي پنهنجي سڳنڌ سان, ٻاجھ ڀريل ٻوٽن تي 
صدين کان لهرائي, پنهنجي سونهن ڀري سڳنڌ پکيڙيندا رهن ٿا. اهڙن سڳنڌ 
واس گلن مان شاه لطيف هڪ اهڙو گل آهي, جنهن جي تہ سڳنڌ ۾ ڪو 
گهاٽو پيو آهي ۽ ن ڪڏهن ڪنهن ٿڌي هواجي جهوٽي هن کي ڪومايو آهي 
۽ ن ڪنهن خزان جي ور چڙهي سگهيو آهي. جيتوڻيڪ شاھ لطيف کي هي 
جهان ڇڏٿي 272 ورهي گذري ويا آهن, تڏهن بڊهن جو رسالو کولي پڙهڻ 
ويهبو ت اوهان کي ايكن محسوس ٿيندو ت هي ت مون کي اڳ ۾ر سمجھ ۾ ن آيو 
هو, اهو مون کي هاڻ ٿو سمجه ۾ اڇي. يعني جيكن جيكن پڙهندڙ جي ذهني 
سطح وڌندي ويندي, تيكن تيئن شاھ لطيف جي شاعريءَ جيٰ سڳنڌ مم نكار 
ايندو ويندو. اها اوهان جي سنگهڻ ۽ محسوس ڪرڻ جي حس تي حاوي 
ٿيندي ويندي. سندس هن بيت جي ڪيفيت طاري ٿيندي ويندي.ا! ٍڇ 
كامان, پچان, پڄران, لڇان ۽ لرچان, _ 


يهڇ 


ٴ." 


تن ھر تنس پرينءَ جي ‏ پيان نہ ڍاپان, : 
جي سمنڊ منهن ڪيان, توءِ سر ڪياٿي نہ ٿکي. 
شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ جيڪي صنفون آيل آهن, اسان کي هن 
ليک ۾ صرف سندس ”وائيءَ“ جي صنف ۽ ان ۾ ڪيل ڪن تجربن بابت کي 
ڪجھ لکڻو آهي. ”سنڌي وائي لوڪ گيتن 'سهرو؛ مان نڪتي آهي ۽ 
ارتقاثي منزلون طٿئي ڪندي پنهنجي الڳ صورت اختيار ڪري وکي آهي. 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ واگيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 

واكيءَ جو تعلق جيكن ت موسيقيءَ سان آهي, ان ڪري اها ڪنهن نہ ڪنهن 
راڳ ۾ لکي ويندي آهي. واٿي, غزل جيان مسلسل ب هوندي آهي ۽ ان جو هر 
بند الڳ معنيٰ تي ب ٻڌل هوندو آهي, هر بند کان پوءِ ٿلھ جو ٻيو (پد)ٽڪرو, 
جو بي قافي هوندو آهي, اهو دهرايو ويندو آهي. “مان هن حوالي سان اتفاق 
ن ٿو ڪريان, ڇاڪاڻ جو ”سهرو يا لاڏو“ جيڪو عام شادين مرادين مر ڳايو 
ويندو آهي, اهو ڪنهن ب شاعراڻي اصول تي ٻڌل ن هوندو آهي., پر واٿي ت, 
بيت مان نڪتل چئجي تان ۾ ڪو وڌاءُ ن ٿو چكي سگهجي. ”بيت ۽ وائيءَ ۾ر 
اهو فرق آهي جو واٿيءَ ۾ ٿلھ جو اضافو ڪيل هوندو آهي ۽ ٿلھ جو هڪڙو 
پد هر هڪ مصرع کان بعد وراڻيءَ طور ورجاٿبو ها 

دراصل واٿي آهي ٿي هندي ڇند مطابق جوڙيل, يعني هڪڙي واكي 
'”سورئوچند“ تي ۽ ٻئي قسمر جي واٿي ”دوهي ڇند“ تي آڌاريل هوندي آهي: 
هنن ٻنهي قسمن پر پڻ سورئي ۽ دوهي جيان ٿلھ جي جڙت ٿيل هوندي آهي, 
جنهن لاءِ اهو ٻڌائڻ ضروري ت ن آهي ت سورئي جي پهرٿين ۽ ٿٿين پد ۾ قافيو 
ٿيندو آهي, اهڙي قسم جي وائيءَ ۾ پڻ قافيو, ٿلھ جي پهرٿين پد ۾ رکيو 
ويندو آهي, جنهن جي ماترڪ ڳڻپ يارنهن ٿيندي آهي, پر هر بند جي ٻئكي 
پد ۾ قافيو رکيو ويندو آهي. دوهي ڇند واري واٿيءَ جي قسم ۾ وري قافيو 
ٿلھ جي ٻئي پد ۾ رکيو ويندو آهي, جنهن جي ماترڪ ڳڻپ تيرنهن ٿيندي 
آهي. ڇاڪاڻ جو دوهي جي ٻئي ۽ چوٿين پد ۾ قافيو رکيو ويندو آهي. باقي 
هن قسمر جي وائيءَ ۾ ب بندن جي هر ٻٿي پد ۾ قافيو رکيو ويندو آهي. 

شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ اڪثريت سورئي ڇند وائيءَ جي آهي, 
پر هن پنهنجي شاعريءَ ۾ دوها ڇند واٿي پڻ چكي آهي. شاھ لطيف پنهنجي 
رسالي ۾ر جيترا ب سُر لکيا آهن ۽ انهن ۾ جيترا ب داستان شامل ڪيا اٿس, اُن 
هر داستان جي آخر ۾ر ڪنهن ۾ هڪ ت ڪنهن ۾ ٻيا ٻن کان بہ وڌيڪ وايون 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ ۽ واٿيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 
لکيون اٿس. جيئن ت هتي اسان جو موضوع ٿي شاھ لطيف جي وائي آهي, 
تنهن ڪري اسان هن ليک ۾ شاه لطيف جي واين جا مثال ڏينداسون تہ انهن 
جو گهاڙيٽو ۽ انهن ۾ موضوع ڪهڙو آهي. 
شاھ لطيف جي سڄي شاعري راڳ ۽ راڳڻين جي حساب سان چيل 
آهي. سندس رسالن ۾ 90 کان 36 سُريا سرود شامل آهن, جيڪي هندستاني 
راڳن جي ٺائن ۽ انهن مان ڦٽي نڪتل راڳڻين تي ٻڌل آهن, تنهن کان سواءِ 
سندس شاعريءَ ۾ عشقي داستان, تصوف جون ڪي رمزون ۽ ڪن منزلن جا 
ڏس ۽ گس انساني غمم, ڏک, درد, همدردي, وڻ ٽڻ, جيت جڻيا, تاريخ, 
جاگرافي, ثقافت, معاشي خوشحالي ۽ بذحاليءَ جون وارتاثون, مطلب تہ 
انسان جي اک, دل ۽ دماغ سان لا ڳاپيل هر موضوع کي پنهنجي شاعريءَ ۾ 
پيش ڪيو آهي. سندس شاعريءَ ۾ ٻوليءَ جون خوبيون, ٻوليءَ ۾ لفظن جو 
اضافو, لفظن جي جوڙجڪ سان گڏوگڏ سلاست, بلاغت, فصاحت ۽ جدت 
جا سڀئي نمونا موجود آهن. اين سندس واين پر ب اهي خوبيون شامل آهن. 
”شاھ لطيف ڏوهيڙي جي ترتيب پر ڪج ڦيرگهير ڪري ”وائي؛ يب 
”ڪافيءَ“ جو بنياد وڌو, جا باقاعده؛ هڪ خاص راڳ يا راڳڻيءَ ۾ ڳاٿجڻ جي 
قابل ٿي رڻي,.!! 
هاڻ اسان شاھ لطيف جي هن صنف وائيءَ جا آهي مثال ڏينداسون, 
جن جو ذڪر ڪري آيا آهيون. 
ٿلھ: منڌ پيكندي مون, ساجن صحيح سڃاتو. 
بند: 1. پريان سندي پار جي, اندر آڳ اٿون. 
2. جيكڻ ناهي جڳ ۾ ڏينهن.مڙيّي ڏون. 
3. الا! عبداللطيف چکي, آهين تون هين تون.ل9أ 
هيءَ وائي ٿلھ جي لڂاظ کان ”سورنوڇند يا ”سورڻو وائي؛ چكي 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ وائيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 
يارنهن پهرٿين پد ۾ر ۽ تيرنهن ٻٿي پد پر ماتراثرڻ رکيرڻ آُڻس. سُڌو سنكوڻ 
ٿلھ جي پهرٿين پد ۾ قافيو رکيو اٿس ۽ ٻكي ٿلڄ جو پد بي قافيو رکيو اُٿس, 
جيڪو هر بند جي ٻئي پد کان پوءِ وراڻيءَ طور استعمال ٿكي ٿو. هن واکيءَ 
جي هر بند جي هر ٻئي پد ۾ قافيو رکيو اُٿس. موضوع جي لحاظ سان هيءَ 
وائي صوفين جي ان ڳالھ تي جوڙيل آهي ت مكخاني مان مڌ پيئڻ کان پوءِ مون 
”سڄڻ يا ”پرينءَ“ کي صحيح نموني سڃاڻي سگهيس. ان ساڳئي گهاڙيتي 
يعني 'سورٺو ڇند٬‏ تي آڌاريل هيءَ واٿي ب ڏسو: 
تلھ: ٿينلو تن طبيبب, دارون منپهٽجي رد جو۔ 
بند: 1 ٻُڪيي ڏيندم ٻاجهھ جي اچي شال عجبيب۔ 
2. پرين اڇچي پاڻ ڪيو, سندو غور غريب. 
. ڏکندو ڀكي ڏور ڪيو, مخجهكون تن طبيب. 
4. آديون عنبداللطيف ڇَئي هاتڪ آهہ جبيب.9أ 
هيءَ واٿي ب مٿي ڄاڻايل گهاڙيتي تي ڇيل آهي. هن واٿِيءَ ۾رب ٿلهہ 
جي پهرٿين پد ۾ر قافيو ركيل آهي ۽ هر بند جِي ٻٿنٴ کي مم - -قافي رکيو 
اٿس ۽ ٿلھ جو ٻِيو پد بي قافي وراي طور ڪتب ٿو آي: هن وايءَ جي ٿلھ پر پز 
يارنهن ڀد پهرٿين پل ۾ ۽ تيرنهن ٻٿي پا 4 ماترائيڻ رکيين اٿس. 
هن جن موضوع سندمن اهڙڑي ڏکندي جِي؛ درڌ جي دوا آهي ٿِي 
سندس "حبيب *يا دوست يا رهبر جي وس ۾ سھل سن مرخص اه آهغي, 
جيڪو ڪنه ن عابر طبيب جي سڃابي قارڊمگاجون هي چن لا هڪ بيت 
۾ باشاروڏٿي آي ًآهيت؛ پٍ . ٍ 
انڊا ]نڌا يبچ ٿه 
سان ”ڏکي ٽُپ اهب ٬ټونِ‏ ڀَيکازيئن: :بچ 
7 وي جن ن سيچ 3 تټن۔ باهو“ 0 
88 ني 





شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ واٿيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 
شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ واٿيءَ جا مختلف گهاڙيٽا موجود آهن, 
اهي گهاڙيٽا ب هن پاڻ ٿي ٺاهيا هوندا, ڇاڪاڻ جو سندس سامهون سنڌي 
شاعريءَ پر واقي صرف شاھ عنات رضويءَ جي هئي, جنهن لاءِ چيو ٿو وڃي 
ت شاه عنات رضوي وائيءَ جو پهريون شاعر آهي. جڏهن ت اسان شاھ لطيف 
کان اڳ واٿئيءَ جا ڪجھ مثال پهرين بابن ۾ ڏيكي آيا آهيون. 
شاه لطيف جي هيءَ واٿي ڏسو: 
تل!: جيءُ جياريو, جيءُ جياريو, ڪين منهنجڙو هاريو. 
پرينءَ جي پچار, سيڻن جيءَ سنڀار, جڏڙو جيءُ جياريو. 
بند: 1. آڃيو تن عيق سان, پري ن پُوچ پياريو. 
ضرفن. يرين ان اشبارش. بتاڻ اقارٽ:؛ 
3. ڪرم ڪريمن جي صون کي, اُمکي مان اُڪاريو. 
4. سنئون منهن ڪري, سپرين! اٿن نرمل نور نهاريو۔ 
5. سائلن جځن سڏ ڪري, ائن طالحن کي تاريو.9ا 
حقيقت ۾ هيءَ واٿي ”دوهي ڇند يا "”دوها وائيً چيل آهي. هن 
واٿيءَ جي ٿله ۾ هون ت قافيو سٽ جي ٻکي پد ۾ رکيل آهي ۽ ٿلھ ۾ چار پد 
رکيا اٿس, پر هيءَ واٿي شاه لطيف جي تجرباتي وائي پڻ آهي., جو هن وائيءَ 
جي پهرٿين ۽ ٻكي يعني ٽکين ۽ چوٿين پدن ۾ قافيو رکيو ويو آهي., وري ٿلھہ 
جي پهرٿين پد ۾ ٻٽو قافيو ڪتب آندو اٿس, باقي هر بند جي ٻٿي پد ۾ قافيو 
استعمال ڪيو اٿس, تنهن ڪري هيءَ وائي هڪ بيت جيان ٿي لڳي. هيءَ 
واكي ب اهڙي موضوع تي چيل آهي, جنهن ۾ ”پرين' ٿي اچي, مرض بہ دفع 
ڪري سگهي ٿو, جڏڙي جيءَ کي سگھ ب بخشي سگهي ٿو, صرف هن کي 
سنٿين منهن نرمل نهار ڪرڻ جي دير آهي. 
شاھ لطيف, هڪ واٿيءَ جو عجيب گهاڙيٽو جوڙيو آهي. اهڙي واكي نہ 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ واٿيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 
آهي. اوهان پڙهندا تان تي وائيءَ جو گمان ن ٿيندو, اها واٿي هن ريت آهي: 
ٿلهھ: ورسيا وي ويچارا, دل پر درد پريین جو. 
بند: ۱. آڻو ويڄا. تر وهو, وڃو ڊڀ کڻي, 
تڪ ات اد لي 
3. آيا جيءَ جياراِ دل مر درد پرين .9 
هن وائيءَ جو گهاڙيٽو' عجيب آهي. ٿلھ جا ٻئي پد الڳ الڳ رکيل 
اٿس, پر پهرٿين ۽ ٻئي پد جا قافيا تل جي بنهي پدن سان هم قافيا تاهن. 
وري ٿکين بند جي پهرئين پد جو قافيو ٿلھ جي پهرٿين پد سان هم وزن آهي ۽ 
ان بند جو ٻيو پد وري ٿلھ جو ٻيو پد ساڳيو ٿي رکيو اٿس. ٻكي طريقي سان 
ڏسو ت تله ۽ ٽيون بند ڄڻ ت ”سورنوً آهي ۽ پهريون ۽ ٻيو بند وري ”دوهي“ 
جي ڏک ڏٿي ٿو. وري اهي ٻٿي بند پڙهڻ سان سؤ سيڪڙو ”دوهي؛' جي 
موضوع تي پورو ٿو لهي. هن واٿيءَ مر بند ب فقط ٿي رکيا اُٿس, باقي موضوع 
اهو ٿي اٿس, ت جنهن جي مرض جو علاج ظاهري ويچ وٽ آهي ٿئي ڪون, 
تنهن ڪري پنهنجا ڊڀ کڻي روانا ٿي وڃو۔ 
شاه لطيف جي وائيءَ جو هي گهاڙيٽو ڏسو, هن ۾ بہ شاهہ لطيف 
نواڻ آندي آهي. واٿي هن ريت آهي: 
ٿلھ: مرنڻ پر تون موجوه! آٿون اڳاهين آهيان۔ 
آکون اُسُوهين آهيان. 
بند: 1۔ اکيون اکڙين کي سڪيو ڪن سجود. 
2. تيلانه رسيون بود کي, جيلانه ٿيون نابود۔ 
3. ماڙهن جي سوٽڻ جو, صاحب هٿ سُجود. 
4. اُن ڌر سيكي اگهيا, جن وڃايو وجود. 9 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ وائيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 
هن وائيءَ ۾ هي تجربو ڪيل اٿس ت هن کان اڳ جن ب واين جا مثال 
ڏنا ويا آهن, اهي ٿلھ ۽ بندن ۾ ٻ پديون وايون آهن, سواءِ هڪڙيءَ جي, پر 
هيءَ وائي, جنهن جي ٿلھ ۾ ٿي ٿي پد رکيا اٿس. ٻيو ۽ ٽيون پد جيتوڻيڪ 
هم وزن ۽ هم قافي ب آهي, پر تنهن هوندي ب بندن کي ٿلھ جي پهرٿين پد جي 
هم قافي رکيو اٿس. تنهن کان سواءِ قافکي سان گڏ ”آهيان' رديف بہ آندو 
اُٿس. موضوع جي لحاظ کان پا ڻ کي پرينءَ جي پهچڻ يا پاتڻ لاءِ, انهيءَ واٽ 
جي 'اُسونهين“ جنهن کي ڄاڻ ٿي ڪانهي يا جنهن جي راه جو رهبر کي 
ڪونهي., تنهن ڪري پنهنجي منزل, پنهنجي مقصد کي رسڻ ياڀائڻ کيس 
اوکو پيو ڀانکئجي. ٻئي طرف پنهنجي منزل پاٿڻ وارن جي ڄاڻ اُٿس تہ "تيلانه 
رسيون بود کي جيلانه ٿيون نابود.“ پاڻ وڃاتڻ کان پوءِ پرينءَ کي پائڻ جي 
کيس پڪ آهي. سندس وائيءَ جو هي تجربو ڏسو ڪيكن آهي: 

تلھ: ساٿين ننڌا بار, وو! تن ڀاندين ننڌا بار, 

مون کي آرس اکڙين پر! 

بند: ۱. پاتا پاڙي وارييسن, پڳهھ منجه پاتار۔. 

2. ڀخڻ ٿو پوز ڪري, آئٿي تنهنجڙي وار. 

3 سڄيون راتيون سُمهين, كيو منجھ خمار۔ 

4. ڪِ تو ڪنين نہ ٿُٿي, هلڻ جي هاڪا را" 
هيءَ واٿي 22 بندن جي آهي, تنهن ڪري سڄي لکڻ نہ ٿو گهران, 
باقي هن واتيءَ ۾ جا نواڻ آندي اٿس, اها اھا آهي ت تله نہ صرف ٽہ پدائون 
آهي, پر ٿلھ جو پهريون ۽ ٻيو پد هم قافي رکيو اٿس ۽ ٿلھ جو ٿيون يد ٿله 
جي ٻنهي پدن سان هم قافي ناهي, سواءِ ان جي وراڻي طور ڪتب آندو اٿس۔ 
. وا ني ڇند يي وه ڇند“ ۽ ”سورئي ڇند“ تي بہ پوري لهي 
ٿي. باقي سڀ بند ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٻئي پد سان هم قافي آهن. موضوع جي 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ واٿيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 

لحاظ سان هيءَ واٿي سامونڊين, واپارين جي ونين پاران اوسارو آهي, جنهن 
۾ وڻجاري جي وني پنهنجي وَر۽ سندس ساٿين جي سفر تي سنبهڻ جو 
ذڪري ڪندي چوي ٿي ت هُو هلڻ جي تياري بي ڪري چڪا ۽ پڳه ڇوڙي, 
ٻيڙن کي ٻار ۾ لاهي ب ڇڪا, پر منهنجي سُستي, اکين ۽ ننڍ جا خمار لهن ٿي َ 
ن ٿا جو مان وڃي کين وداع ڪري سگهان يا کين وڃڻ کان پلي سگهان, كڀس 
سرتيون ان هاڪار جي سٹس ذ پوڻ تي طعنا ٿيون ڏين تہ ڇا تو هلڻ جي 
هاڪار د ٻڌي هٿي؟ تون سڄي رات ننڊ جي خمار ۾ خمازي پٿي هٿينءَ, پوءِ 

'۱ تنهنجو ڀتار ڪيكن ن ساٿين جي هاڪار اوناتي سفر تي روانو ٿكي ها. 

شاه لطيف جي واٿيءَ جو هي گهاڙيٽو ڏسو: 

ٿلهہ: پرين جي پنڌا, مون کي جي جهلينديون, 

آ سي اف: پصننديون. 

ڊنندهه 1 اڀاني. ڪيري. آڻيبي؛ ثانازو. ڏيليا. 

2. ڀڳي ڪَٽِ سڄي ٿي, لٿي جاڪِ گهرا. 

3 سرتيون سُور پراتيا هاڻي هن هنتا۔ 

آ 4. تان ڪين واس وهائيان, ٻاروچي صُلا. 

5. تان ڪين ڏونگر ڏوريان, جان ڪَڙه اندر ساہ. 


۾ (12) 


6. متيون موٽڻ سنديون, تون هڏ آَڇ مر ما 

هيءَ واٿي ب سورئو ڇند واٿي آهي, پر هن واٿيءَ جي ٿلھ پر اُها نواڻ 

آهي ت هن واٿيءَ جي ٿله ۾ ٽي پد آهن, ٻيو ۽ ٽيون پد هم قافي آهي, پر بندن 

| جي هر ٻكي پد کي ٿلھ جي پهرٿين پد جي هم قافيہ رکيو اٿس. هيءَ وائي 

ڪلياڻ آڏواڻيءَ سُر سامونڊيءَ جي داستان پهرٿين ۾ رکي آهي. حقيقت ۾ هن 

وائيءَ جو موضوع ٿي سسٿيءَ جي پنهل کي ڳولا سان تعلق ٿو رکي نت ڪي 

سامونڊيءَ جي موضوع سان, هيءَ واٿئي, سسٿي جڏهن پنهل کي ڳولهڻ لاءِ 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ وائيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 
ڀنڀور کي وندر جي وٹن ۽ جبلن جي لاهن ۽ چاڙهن تي چڙهڻ لاءِ سنڀري تہ 
سرتين جي سمجهاکكڻ تي ب ن ٿي مُڙي, جنهن لاءِ هن جو اهو ٿي جواب کين 
بس ڪراتڻ لاءِ ڪافي هو ت, ”تيسين ڏونگر ڏورينديس جيسين جان ۾ ساهہ 
اٿمر, تنهن ڪري موٽڻ جون متيون ٿي ن ڏيو۔ 
شاه لطيف جي وائيءَ جو هي گهاڙيٽو ڏسو: 
ٿله: تڙ نهاريان تي, منهنجا بند رويا جي, 
ٍ مان سڙھ سڃاڻان سڄجڻين۔ 
نه اڀي اوسهہ پائيان, ڪارڻ وڻجاري. 
2. گهڻو اڪنڍي آهيان, پرينءَ پنهنجي کي. 
3. آساكتي آھيان, الا! ڪانڌ اچي. 
هيءَ وائي ”دوهو وائيً آهي, جيڪا 'دوها ڇند“ تي آڌاريل آهي, 
پر هن واٿيءَ جي ٿلھ جي ٻنهي پدن ۾ قافيو رکيو اٿس, ٽيون يد الڳ رکيو 
اٿس. موضوع جي لحاظ کان هيءَ واٿي آهي ٿي سُر سامونڊيءَ جي, تنهن 
ڪري وڻجارن جي وهن پاران سندن ٴورن جي عميق ۾ ڪاهي ڏيساور ڏورڻ 
لاءِ وڃي چڪا آهن, اهي پنهنجي ڪانڌن جي ٻيڙين اچڻ جو انتظار ڪري 
رهيون آهن, جن جو چوڻ آهي تاسين پنهنجي ڪانڌن جي ٻيڙن جا سڙه بہ 
سڃاڻون ٿيون, پر اهڙين ونين لاءِ شاه لطيف هيكن ب چوي ٿو: « 
جا جر جاٽبون نہ مڻي, ڏيئا نہ موهي, 
سڌون ڪوھ ڪري, سا پنهنجي ڪانڌ جون.!"! 
جل پوڄا جو هڪڙو مثال آهي. ان زماني ۾ جل پوڄا ڪكي وينډي 
هئي. درياه شاھ ۾ آکا وڌا ويندا هئا, باسون باسيوت وينديون هيون, ورن جي 
ورڻ ۽ خير سان رڻ يا سندن خير خبر ٻڌڻ لاءِ وڻجارن جون وهون دعائون 
گهرنديون هيون. هن در ۾ ب سنڌ ۾ هندو توڙي مسلم عورتون پنهنجي ٴورن 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ وائيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 
۽ اولاد جيڪي ڪنهن ڪم سانگي ڏيساور ڏورڻ ويا آهن, انهن جي خير ۽ 
خوبيءَ سان واپس ورڻ لاءِ دعاگون گهرنديون ۽ باسون باسينديون رهنديون 
آهن. سندس هيءَ واٿي ڏسو, هن وائيءَ جو گهاڙيٽو ڪيكن گهڙيو اٿس۔ 
ٿلهہ: آيل ڪريان ڪيئن, جيجل ڪريان ڪيئن؟ 
منهنجو نينهن, پليو نہ رهي. 
بند: 1. سامونڊيءَ جي سنڱگ کي, رقان راټرڻ ڏينڻئن. 
2. مادر پائي منڊيون, وڃان سان سيسئن. 
. ويو وڻجارو اوهري, مون کي چاڙهي چيشن. 
4. گوندر متان جندڙي, وريا ولين جيئن. 
5. اڏوهيءَ جشن ڏکڙا, چڙهٿا چوتيءَ سيئن. لا 
هتي هڪڙي وضاحت جي ضرورت پيش آئي آهي. اها ساڳي وائي 
ڊاڪٽر گربخشاڻيءَ واري ڪتاب ۾ ب آهي, پر هن جي وائيءَ ۾ بندن ۾ر ڪجه 
اڳ پوءِ ب ٿيل آهن ۽ لفظ 'اُپليو' آيل آهي, جڏهن ت ڊاڪٽر بلوچ صاحب اهو 
لفظ "پليو؛ لکيو آهي. لفظ 'اُپليو' معنيٰ ن پلڻ جوڳو ۽ ”پليو' معنيٰ جهلڻ 
سان ب د ممڙي. هيءَ ساڳي وائي ڊاڪٽر گربخشاڻيءَ وٽ سورٺو وائي ۽ ڊاڪٽر 
بلوج وٽ دوهو وائيءَ جي ذمري پر اچي ٿي. جيئن تہ اسان مثال طور ڊاڪٽر 
بلوچ جي مرتب ٿيل رسالي مان کنئي آهي, تنهن ڪري هيءَ وائي, دوهو واكي 
”ڪري ليکينداسون, پر هن واٿيءَ جو ٿلھ ت ٿ پدو رکيو اٿس, پر هن واٿيءَ جي 
ٿلھ جي ٿئين پد جي وچ ۾ پڻ قافيو رکي واٿيءَ جي حسن ۽ بيهڪ ۾ واڌارو 
ڪيو اٿس. باقي موضوع جي لحاظ سان هن وائيءَ پر ب مٿين وائيءَ وارو سوز 
۽ گداز آهي. سندس واٿيءَ جو هي گهاڙيٽو ڏسو, ڪيئن آهي. 
ٿلھ: مرن کي ڪا جهلي, سڀڪا پاڻ پلي, 
آٌّ وڌڙي نينهن --. 
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شاھ لطيف جي شاعريءَ ۽ وائيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 
بند: 1. ويندي آء پار پريان ڏي, مون کي ڪا جهلي., :َ 
2. پسيو دونهيون دوست جيون, جيءُ منهنجو جلي. 
3. مر ڏيهاڻي ڪيترو, پُر ۾ر ٿو پلي. 
4. محبتي ميهار جو, سُور صون کي سلي.؟" 
هيءَ وائي ”دوهو ڇند“ تي جوڙيل آهي, هن وائيءَ جي ٿا ۾ ٽي پد 
رکيا يي 
پد يعني وراڻيءَ پر پڻ قافيو رکيو اٿس, جيكن 'جهلي, ”پلي' ۽ اڇلي', باقي 
هر بند 3 شاه لطيف جي وائيءَ ۾ هر بند جا 
پد ٿلھ جي هم قافي ت آهن پر هم وزنب آهن. هن واٿيءَ جو موضوع سهڻيءَ 
جي سڪ آهي, جيڪا کيس ميهار سان ملڻ کان سواءِ ماٺي ٿي نہ ٿي ٿكي, 
ڇاڪاڻ جو هن جي حالت هيءَ آهي., جنهن ڏانهن شاھ لطيف اشارو ٿو ڪري ت: 
اديون سڀ انداممر, چڙن منهنجا چوريا, 
لارن جا لنؤن لاٿيي, سا ڪٿن آُڇيان عام, 
لڳيس جنهن جي لام, سو دلاسا دوست ڏٿي.""! 
شاھ لطيف ت سهڻيءَ جي سڪ سوز ۽ ساز کي هڻن لفظن ۾ سندس 
اهميت اجاگر ڪكي آهي. جنهن مان لڳي ٿو ت هتي لطيف مجاز جي منزل 
طٿي ڪري حقيقت پر پير پاٿي چڪو آهي. سندس هيءُ بيت ان جي شاهدي 
ڏٿي رهيو آهي: 
سياري سيه رات پر جا گهڙي وسندي مينه, 
لو تہ پڇون سهڻي, جا ڪر ڄاڻيٰ نينه, 
جنهن کي رات و ڏينه, ميهار کي من را 
شاه لطيف جي مٿين وائيءَ جو گهاڙيٽو ڏسو, هن گهاڙيٽي ۾ر بہ 
نواڻ يا تجربو ڪيل آهي. شاھ لطيف واٿيءَ جي ٿلھ ۾ ٿي اڪثر تجربا ڪيا 
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شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ وائيءَ جا گهاڙيٽا ۽ موضوع 
آهن, پر بند ۽ مصراعون اهي ٿي ٻ پديون, دوهي ڇند جيان ۽ قافيو هر بند 
جي ٻئي پد ۾ رکيو اٿس. تمام گهٽ اها تجربا آهن, جن جي بندن ۾ ٿيون پد 
رکيو هجيس. واٿي هن ريت آهي: 
ٿلھ: هو جي هليا هوت سوارا, مون ن وهيڻا, پنهل سڱيڻا۔ 
بندد): سسفي يي بنات جئا,. ارطاقئون ادقارا: 

2. ٿليون تؤنر هلويون, مين سر موچارا. 

انا آيادي: آاجاا: 

4. مون کي نيندا پاڻ سين, ڪامل ڪُر ڪرارا.(9'! 

هيءَ وائي ”سورٺي ڇند تي چيل يا ”سورٺو وائي' سڏبي, پر هن 
واٿيءَ جي ٿلھ جي ٻٿي پد ۾ وري ٻٽو قافيو 'وهشڅيا' ۽ 'سگڻيا؛ استعمال 
ڪيا اٿس۔ هيءَ وائي سسكيءَ جي داستان ۽ آيل آهي. سسكي پنهل جي ڀاكرن 
يا ساڻين جي لاءِ چوي ٿي ت هو, پنهونءَ جا مائٽ آهن, ڄڻ منهنجا سيڻ کي 
ناهن, مان سندن سڱ ۾ ٿي ناهيان جو ڌ مون سان صلاح ڪيائون ن کي مون 
کي ساڻ وٽي ويا. جيتوڻيڪ هن پنهل سان رسمر رواج موجب وواهہ رچايو 
هو, تنهن هوندي پنهل جا ڀاٿر, سندس ڏير ۽ انهن جا ساٿي, سسڪيءَ کي 
پنهنجو ڪر ڻ کان اتڪار ڪندي ۽ پاڻ ۾ ٻاروچي ٻوليءَ ۾ ڳالهائي, صلاح 
مشورا ڪري ننڊ لاءِ نشو کارائي پنهل کي پاڻ سان کڻي روانا ٿي ويا جنهن 
لاءِ شاھ لطيف سسکيءَ واتان هيئن ٿو چواٿي: 

تڪي ٿيان سڱ ۾ نڪين سڱگيڻي, 
آهيان ڪا ذات ٻاروچي ن جڙان.ا"“ا 

اهڙيءَ طرح شاه لطيف پنهنجي ڪلام ۾ وائيءَ جي گهاڙيتي جي 
ٿلھ ۾ ڪيترائي تجربا ڪيا آهن. شاھ لطيف کان اڳ واٿيءَ اڃا شروعاتي 
پير کنيا جنهن کي شاھ لطيف باقاعدي صنف طور پنهنجي شاعريءَ ۾ 
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پيش ڪيو ۽ اها واٿي راڳن ۽ راڳڻين ۾ پاڻ ب ڳايائين ۽ اڄ تائين سنڌي راڳ 


شاعريءَپ موجود رهندي پكي آٿي آهي ۽ موجود رهندي. وائيءَ جو 


مستقيل روشن آهي. 
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باب ستون 


شاشم لطيف جي رسالي ۾ واگيءَ ڃو اوج 


سنڌي ادب ۾ شاھ لطيف جي ذڪر اڇڻ سان ٿي, سندس رسالي 
”.نهن ڌيان ڇڪجي ٿو وڃي. ”رسالو؛ لفظ نڪتو آهي, رسالة يا رساگل, 
جيڪو عربي ٻوليءَ جو لفظ آهي. لغت سنڌيءَ ”رسالت هن نياپو مَوڪليو, 
پيغامبري, سفارت, نبوت آيل آهي, پر ”رسالو“ يعني ننڍدو ڪتاب, خط, 
ڪنهن مضمون تي مشتمل ڪتابڙو, مضمونن جو مجموعو, مخزن, بيتن جو 
ڪتاب. "ات شاه لطيف جي رسالي ۾ پڻ شاعراڻيون صتفون آهن, جن م 
گهڻائي ت "بيت“ جي آهي, پران ۾ جيڪي ٻيون صنفون آهن, انهن مان 
”وائي“ ب هڪڙي صنف آهي. ڪجھ محققن جي خيال مطابق شاھ لطيف کي 
واٿيءَ جو موجد آهي, پر اسين هن کاڻ اڳ وارن بابن پر ”وائيءَ“ بابت اهو 
ثابت ڪري آيا آهيون ت واٿيءَ جو موجد ن شاھ لطيف آهي, نہ ميون شاهہ 
عنات رضوي آهي, پر اها صنف شاأھ لطيف ۽ شاھ عنات رضويءَ کان هڪ 
صدي اڳ پر راجستان جي شاعر دادو ديال (دارد) ۽ ميران ٻاٿيءَ جي ڀڄنن ۾ر 
پڻ ملي ٿي. باقي سنڌي ٻوليءَ جي لحاظ کانب ”واٿيءَ“ جو موجد.دادو ديال 
ٿي آهي, جنهن جو تعلق ڀل کڻي راجستان سان آهي, پر جنهن در پر دادو 
ديال هو, تنهن دؤر مم سنڌ جون سرحدون راجستان سان لڳولاڳ هيون ۽ سنڌي 
ماڻهن جو راجستان اچ وح ت هوندو ٿي هوندو هو. 

”وائي؛ دادو ديال, بلهي شاھ ۽ ميران ٻائيءَ کان ٿيندي جڏهن سنڌ 
مر ذاخل ٿئي ٿي ت ان صنف جو سنڌ پر پهريون شاعر ميون شاه عنات 
رضوي, نصرپوري هو, پر ”واتٿيءَُ جي صنف کي شاعريءَ جي صنف ۾ ادج 
تي رساتڻ وارو شاھ لطيف ڀٽاٿي آهي. 

شاه لطيف جي رسالي جي ڪجھ مرتبن جي رسالن ۾ لڳ ڀڳ ٽي 
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شاھ لطيف جي رسالي ۾ واٿيءَ جو ادج 

سؤ ۽ ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ جي مستند رسالي پر ٻ سؤ تو وايون درج ڪيل 
ملن ٿيون ۽ اهي سُريا شاعري, جنهن کي بلوچ صاحب رسالي جو ڪلام ٿو 
سڏي, ان ۾ ٿيه وايون آيل آهن. شاه عنات رضويءَ جي رسالي ۾ ڪل 
پنجيتاليھ وايون آهن. ٻنهي شاعرن جي وائي لکڻ يا چوڻ جو اهو طريقو آهي 
جو هنن هر سَر جي هر داستان جي آخر ۾ وايون رکيون آهن. 

هتي اسان جو موضوع آهي شاھ لطيف جو وائيءَ کي اوج ڏيارڻ. 
ڳاڻاٿي جي لحاظ سان سنڌي اساسي شاعرن سڀ کان وڌيڪ موضوعن تي 
وايون شاھ لطيف ٿي لکيون آهن. شاھ لطيف پنهنجي شاعريءَ جا جيڪي 
موضوع جوڙيأ تن ۽ تصوف, انساني بي وسي. سنڌ جي ثقافت, سنڌي 
ٻوليء, سنڌ پر راگج عشقي داستان, جيڪي هن اُن وقت جي ڀٽن, ڀانن ۽ 
مڱڻهارن جي واتان ورجاٿيا ٻڌاأءِ انهن کي هڪ نئين رنگ ۽ ڍنگ ھر پيش 
ڪياٿين. شاه لطيف سنڌ جي عوام جي اهنجن, ايذاٿن کي, ڏکن ۽ سکن کي 
پنهنجي شاعريءَ جي ذريعي هڪ علاثتي کان ٻكي علاقي جي عوام کي 
روشناس ڪرايو. شاھ لطيف ان دؤر جي پٺتي پيل, ڌڪاريل, گهٽ درجي 
جي شهرين جي دانهن بڻجي, وقت جي حاڪم طبقن کي پنهنجي شاعريءَ جي 
ذريعي سندن آهنجن ۽ ايذاٿن جي ازالي لاءِ وس آهر ڪوشش ڪئٿي. ڏسو شاه 
لطيف پنهنجي شاعريءَ ۾ ساٽين ۽ مڇي ماري زندگيءَ جو گذران ڪندڙ ان 
دؤر جي ڏتڙيل انسان جي زندگيءَ گذارڻ جي ڍنگ ۽ ساڻن سنڌ جي عام 
ماڻهوءَ جي رويي کي ڪيتن ٿو چٽي. 

کاريون, ڄاريون, ڇڄ ڇپريون, جن جي محبت مڇيءَ ساڻ, 

رهن وهن سر بانٽيين, سڀكي بدبوءِ ھاڻ, 

لڌڙن جئن لطيف چئي. پاڻيءَ وجهن پاڻ, 

تن ملاحن جو ساڻ, سمي سِر ڪٿكو پانهنجي.ا 
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شاھ لطيف جي رسالي ۾ وائيءَ جو اوج 
يا وري ساڳئي عوامم جي رهڻي ڪهڻي, ويس ورن ۽ سندن وصف 
هيكن ب بيان ٿو ڪري: 
ڪاريون ڪوجهيون ڪوڙيون, منهن ن موچاريو, 
وئي وينيون واٽ تي, ككيءَ جون كاريون, 
انين جون آريون, سمي ريءَ ڪير سهي. 
تنهن هوندي ب ڄام تماچي, نوريءَ تي مورڇا هڻندي ٿو ڏيکاري, 
جنهن جي حرم ۾ اڳ ڪيتريون ٿي ڏاڏي پوٽيون, سهڻيون, سيبتيون, هار 
سينگار ڪري, تماڇيءَ جي مَن کي موهڻ جا جتن ٿيون ڪن, تنهن هوندي بہ 
تماچي, هن نوريءَ جي نوڙت, سندس نهنائي, پاڻ کي گهٽ ڀائيندڙ, نہ 
گيرب ذ گاءُ جي هوڏ ڪندڙ کي پنهنجي ويجهو ٿو رکي, جڏهن ت نوري کيس 
بار بار اها ڳالھ هيئن ٿي ياد ڏياريندي رهي, ڏسو هن ”وائيءَ“ ۾ ِ نوريءَ 
پنهنجي گهٽ هٿڻ جو اقرار هن ريت ٿي ڪري: 
دا اخ ني. 
بند: 1. نہ سمي نہ سومري, آهيان گندري غلام۔ 
2. آهي منهنجي منهن ۾ مڇيءَ بوءِ مدام. 
5. سمي بنان سرتيون ڪينجهر ڀانيان قيامر۔ 
4. اللُه, عبداللطيف ڇکي, مون تان لاه ملامر. اٿا 
هن واتيءَ ۾ توري پنهنجي اصليت جو اقرار ڪندي نظر ٿي اڇي. 
پاڻ ئي ان ڳالھ ڏانهن اشارو پٿي ڏٿي ت منهنجي بدن مان مڇيءَ جي ڃِتَ ڻين 
اچي. مان ن سمي آهيان ن سومري آهيان, مان ت گندري غلام آهيان, تنهن 
جي محل ماڙين جو مُرڪ ٿي ن آهيان ۽ الله تعاليٰ کي وينتي ٿي ڪري ت اها 
گندريءَ, مڇيءَ مارڻ, پاڻيءَ ۾ تڙڳندڙ, لڌڙن جيان پاڻيءَ ۾ پاڻ اڇلائيندڙ, 
ککيءَ جون کاريون کڻي. واٽن تي ويهندڙ واري ملامت لاه ان ڪري تہ ڄام 
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شاھ لطيف جي رسالي ۾ وائي؟ جر اوج 
تماچي مهڻي هاب د ٿئي. 
شاه لطيف جي واٿيءَ جا موضوع دراصل سندس سُرن ۾ ِ ڪتب 
آندل موضوعن جي مناسبت سان آهن, جڏهن ت ”شاه جون وايون درد, سوز 
بي نٹ نت لاحاغظ تن نر نل آهن. 9 
شاھ جي وائي ڪيتري سليس آهي. ان جو مثال ت ان مان ثابت آهي 
ت شاھ لطيف جي شاعري هر عام ۽ خاص, گهڻ پڙهيو, ٿورو پڙهيل يا بنھ نہ 
پڙهيل, جڏهن شاھ لطيف جي شاعري, بيت يا ”وائي“ ٻڌي يا پڙهي ٿو , 
ڪيترائي شاھ لطيف کي ڳائڻ وارا ٺپ پڙهيل ٿي ناهن, پر هن جي ڪن رس 
جي معرفت شاه لطيف کي جيتن جو تٿين سمجهن ٿا حض حاصل ڪن ٿا 
پوءِ ڀل کڻي کين ان ”وائيءَ“ جو راڳ جنهن ۾ اها ڳاٿي وڃي ٿي. اِهو ٻڌندڙ 
.. نہ ايندو هجي. سندس ”وائكي' رڳو لس پڙهي وڃڻ سان, 
هندڙن کي ن صرف ڪات ڪا يڙڪ لي فض رڌ رڪب آيل 
9 ريت سمجهي سگهي ٿو. اهڙي واٿيءَ جو هي مثال ڏسو: 
تله: وسارج مر۾ويڻ, جوڀن ٻہ ٽي ڏينهڙا. 
بند: 1. لوٺيون سهن لوڪ جا, وهاڻيءَ ٿيون ويڻ. 
2. اصل اُساریين جا. ستي ويڙا سيڻ. 
3. جيڏيون! جي مان وسهو, ننڍ ن هيريو نيڻ۔ 
4. راتڙيون جاڳن جي. سي آئون ڪندڙي سيڻ. 
5. آڌيءَ رات اٿي ڪري, َا ترڻ نندان دي ا*ا 
هن واٿيءَ ۾ِ ڪتب آيل هر لفظ کي جاچي ڏسو, سنڌي ٻولي 
.لا هڪ ڏک ناه سواء اَسارين؛ جيڪو عامر طور 
استعمال ن ٿيندو آهي, پر اهو لفظ جنهن لفظ مان شاه لطيف جوڙيو آهي, 
اهو آهي 'سارڻ“ فعل مصدر ”سار ۽ ”اسارين“ جيڪي ساري ن ٿا سگهن يا 
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شاھ لطيف جي رسالي ۾ وائيءَ جو اوج 
ان جو متبادل لفظ آهي 'ويسارو' جيڪو ڪا ڳاله ياه ن ٿو رکي سگهي. هنن 
واٿيءَ جو موضوع ت آهي پنهنجي پرينءَ جي ياد پر رهڻ. اُثئي ويني سندس 
نانءَ کي ذهن ۾ رکڻ ۽ شاه لطيف ت ان حد تاين ڏس ۽ گس ٿو ٻڌاٿي ۽ چوي 
ٿو تہ ”جيڏيون جي مان وسهو, ننڍ دهيريو نيڻ' يعني پنهنجي پرينءَ جي ياد 
پر أيٿن مّحو ٿي وڃو جو پنهنجي ننڊ ب وساري ويهو. انهيءَ ڪري شاھ لطيف 
مارتيءَ کي صلاح ڏيندي چيو: 
مَر ڪين روءُم مر رڙ ڪين مر ڪين ڪر دانهون, 
ستي لوڪ لطيف چئي, ٻيكي كڻ ٻانهون, 
لڌٿي جت لاٿون, سو ماڳگ پسندينءَ ماركکي."أ 
شاھ لطيف, مارتيءَ کي اها صلاح ٿي ڏني ت ستي لوڪ ٻئي ٻانهون 
كڻجح, ٻاڏاءِ2 تنهنجون اگهامن ۽ جنهن ڏيھ جيٰ توکي تانگھ آهي, جنهن ماڳ 
پسڻ جي توکي خواهش آهي, اهو تڏهن ئي توکي پسڻ جي آس پوري ٿيندي. 
هن ”وائيءَ“ ۾ شاه لطيف صوفين, سنتن ۽ سامين سان سفر تيرٿ 
۽ تڪيا ڀيٽڻ کان پوءِ هن راءِ تي اچي بيئو: 
تله مرن ۾ر تون موجود, آئثون آڳاهين آهيان! 
آٿون آسونهين آهيان! 
بند: 1. اکيون اکڙين کي, سڪيو ڪن سجود. 
2. تيلان رسيون بوذ کي جيلان ٿيون نايود۔ 
0 ماڻهن جي موٽڻ جو صاحب هٹٿ سجود. 
4. ان ڌر سيکكي اگهيا, جن وڃايو وجود.ا ًا 
هن ”وائيءَ“ مان صاف ظاهر آهي ت شاه لطيف کي جنهن جي ڳولا 
آهي, تلاش آهي., اهو ت, 'مون؛ ۾ ٿي موجود آهي۔ الله تعاليٰ قرآن شريف مِ 
فرمائي ٿو ت, ”مان ن ٿو ماپان زميئن ۽ آسمانن ۾ پر ماپان ٿو هڪ مومن جي 
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شاھ لطيف جي رسالي ۽ واٿيءَ جو اوج 
دل ۾ .“ هن ”وائيءَ“ ران فرمان جي تصديق ٿٿي ٿي۔ ”مون ۾ تون موجود.؛ 
شاه لطيف کي ب جڏهن اهڙي پَڪ ٿي وڃي ٿي ت هُو سسکيءَ کي بہ اهڙي 
صلاح ٿو ڏٿي ت: 
هوت تنهن جي هنج ۾ پڇِين ڪوهہ پرياڻ, 
و نحن آقرب اليه من حبل الوريد, تنهنجو توهي ساڻ, 
پنهنجو آهين پاڻ, آڏو عجيبن کي.!"أ 
هن بيت ۾ سسٿيءَ کي پري وڃي, تڪليف سهي ڳولهڻ بدران, 
قرآن شريف جي آيت جو حوالو ڏيندي, ”۽ اسين ان کي ساھ جي رڳ کان ب 
ويجها آهيون.“ هوشيار ۽ خبردار پيو ڪري ت هو توکي ساھ جي رڳ کان ب 
ويجهو آهي ۽ تون جهر, جنهگ, جبل پٿي لتاڙين ۽ پنهونءَ جو يا انهن ائن جو 
پيرو پئي ڳولهين جتي ت نک جو نشان ب نہ آهي. انسان ڪيڏا ڪشالا ٿو 
ڪري, پنهنجي مقصد, منزل, پرينءَ کي پسڻ جي, پر هو ت ان جو منجھ آهي. 
صوفين جو چوڻ آهي ت 'خالق منجھ خلق , تنهن ڪري ٿي هو, سفر در خلق 
ڪري پوءِ سفر در خالق ڪندا آهن ۽ وري موٽي ب کين سفر در خلق ئي ڪرڻو 
آهي. ڇاڪاڻ جو آدہ کي پيدا ٿي پاڻ سڃاڻڻ لاءِ ڪيو هئائين. هن مٿين 
ساري صوفين کي سمجهاڻي ڏيڻ کان پوءِ ان ڳالھ تي اچي بيٺو ٿو ڏسجي ت, 
”ڪهڙي منجھ حساب ؟ هٿڻ منهنجو هوت ري.* 
هيءَ واڻي 3 بندن جي آهي, تنهن ڪري هتي ڏيڻ مئاسب نہ.پيو 
ڀانيان, باقي اوهين سر سهڻي, داستان 1, مرتب ڪلياڻ آڏواڻيءَ جي شاھ جي 
رسالي ۾ ڏسي سگهو ٿا. 
هن وائيءَ ۾ ڏسو شاھ لطيف سستڪيءَ کي ساٿ سان سلهاڙيل هجڻ 
طرف ڪيتن ٿو اشارو ڪري, اڪيلو ماڻهو ڪنهن پُر ب ن ٿو سونيهين, ڪوبہ 
ڪم تڪميل تي رسائي د ٿو سگهي. 
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شاھ لطيف جي رسالي ۾ وائيءَ ج اج 
ٿلھ: توڻي نين نہ نين: الو ميان! آءٌ انين جي آهيان. 
بند: 1. زورو هن ضسعيف سين, ڪامل ڪوهہ ڪرين؟ 

2. جت پنهنجي جوءِ ۾ جانب ماڻ جٽين! 

.“پڪ پد نئان اڳري, سرڪي مان سڃين! 

4. ٻانهي ٻاروچي پانهنجي, سڳر ماڻ سڏين. 

5. پيرين آئون نہ پڄڻي, ڪرهل هوءِ نہ جهلين. 

6. اديون عبداللطيف چئي, نينهن نباهيو نين .ل"أ 

هن ”واٿيءَ“ ۾ شاه لطيف, سسکيءَ جي واتان اها ڳالھ ٿو سمجهاكڻ 
جي ڪوشش ڪري ت منهنجي ساٿ جا سالار ڀل تہ مون کي پنهنجو نہ 
سمجهن, پر مان ت آهيان ٿي انهن جي. هو مون کي ڪيئن ۽ ڇوٿا ڇڏيو وڃن, 
ڇا مان ضعيف آهيان, تنهن ڪري اهڙي ڪار ڪٿي اٿن, هنن کي مون تي ڪا 
ڪهل تي د ٿي اڇي, ٻيرين مان پهچي ن ٿي سگهان ڌ ٿي وري ڪو ڪِرها ٿا 
بيهارين, مون تي ڪو ترس ٿي ڪود ٿا کاٿين. 

مومل راڻي ۾ مرد جي شڪي مزاج جي شاه لطيف ڪهڙي نہ 
خوبصورت عڪاسي ڪٿي آهي. مرد جو پنهنجي رنيءَ جي مزاج ۽ طبعيت, 
سڪ ۽ سوز مان ڀليءَ ڀت واقف ناهي ت پوءِ هن کي ونيءَ جي هر ورن, هر قدم ۽ 
ڪمر ۾ ڪود ڪو شڪ اڀرندو ۽ جيڪڏهن هو سَلي ن سگهندو تہ مُنِ کي من ۾ ر 
هن جي لاءِ هڪ ڌڪار, نفرت کي جاءِ جوڙڻ لاءِ ڏکي ڇڏيندو ۽ جڏهن اها جاءِ 
جڙي راس ٿي ويندي ت ان جو برملا اظهار هن کان ڪنهن ن ڪنهن طريقي سان ٿي َ 
ويندو, پوءِ اهو اظهار شعوري يا لاشعوري ڇو ن هجي. اهڙي کي ڪيفيت جو 
اظهار هن ”وائيءَ“ پر شاھ لطيف, مومل جي واتان هيئن ٿو ڪرائي: 

تلي, ڪيتن ڪريان ڪاڏي وسیان؟ 

مون کي سوڍو سنجِھ نہ ڏکي. 
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شاع اطيف جن رسا پرزاڻيءَ رارج 
بين 1. زاڻو رات رس ريو ڪَڙ ين ڪل بٿڻي؛: 
2. آچئو آتڻ واريون, تعنا ڏينم تي. 
3. پٿر وار وڇائيان, ريجهي راڻي کي. ۔ 
4. کارايان گيروليوفي, چاريان چانگي کي. 
.. ين هت هي 9 
”مرد جو رسامو ۽ عورت پاران ميڙيون منٿون, طعنن سهڻ, رستي ۾ 
وار وڇائڻ, سندس آجيان ڪرڻ, پاڻ کي قصور ,ار قرار ڏيڻ, ان ڏنڊ ۾ 
چانگي کي چندن ۽ کيس گيروليون کاراكڻ جي آڇ ڪرڻ سان بہ جيڪڏهن نہ 
ريجهي ت ويچاري عورت وٽ باقي جات تو ٻڃي. سواءِ شيخ اياز چواڻي ت اڪ 
جي نہ ريجهي رئو, پاند ڳچيءَ پاءِ, 
نگ يتر ڪينا نيقي نا 
راي جي رسامي ۽ پنهنجي غلطيءَ جي احساس شدت مومل جي 
اندر ۾ فراق ڦٽ ڪري وڌا آهن. کيس منٿ ڪندي, توبھ تائټ ٿيندي, هيكن 
ٿي نيزاري ڪري: 
ڪيم تويه تن کان, جڳت جن گواهہ, 
روز نهاريان نڪڻي. راڻا تنهن جو راه 
پرڇي الله. موٽ ميات تون ميندرا.ا"ا 


ٴٍ“ 


.5 1 آهي. چوندا آهن ت, 'وسي ت ٿر, ن تہ بر 
جو بُر؛. هن علائقي پر مبوجوده جديد در ۾ر ب پاڻيءَ جي اڻاٺ آهي. هتي 
ماڻهو ۽ مال, جهنگ جا جانور, پکي پکڻ, اُبر جي آسري, وسڪاري لاءِ تاڙا 
ب تنواريندا آهن, هتي بارش پوندي ت طرحين طرحين جا گل ٻوٽا پاڻ مرادو 
ڦٽي پوندا آهن. ڌرتي ساٿو ويس, رنگن جي ڦلڙين سان پهري, ڪنهن وَنيءَ 
جيان سورنهن سينگار ڪري بيهندي آهي ت مور ٽهرڪا ڪندا آهن ۽ ڊيل بود 
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آ‬ شاھ لطيف جي رسالي ۾ وائيءَ جو اوج 
پر ڀرجي بيخود ٿي ويندي آهي. انهيءَ پڊ, انهيءَ ٿر جي گاهن جو ذڪر شاهہ 
لطيف هن واتيءَ ۾ ڏسو ڪيٿكن ٿو ڪري. جيتوڻيڪ مارتي پنهنجي آس, عمر 
کي سليندي ٻڌائي ٿي. 
ٿِلھ: ويڙهيچن ڏي ويندي عمر! آئون ماروٿڙن ڏي ويندي, 
ڏيه ڏاٽاڻين پکڙين. 
بند: 1. سڱر ساهيڙين سين, ساڙيهہ منجهہ سٽندي. 
2. تا نيننهن منيراي فاڳا.. ڏير,. ڏڙنڻدي 
3 ڪيمر انهيءَ ڏيهمرجا, ڪوڌر قوت ڪريندي. 
4. گولون گولاڙن جو. جهپي ساڻ جهٽيندي. 
5. ڪوڪَڙٌ ڪنڊيرن ڦُڙڪيون ڦُڪ ڀريندي. 
6. عيدن برادن تي. گهہ مانتڌاڻو کيندي. 
7. پس مان پيٽ ن.دؤذثرا ڌڻ آڻ ڏيندي.!“0 
هن وائيءَ ۾ شاه لطيف ٿر ۾ پيدا ٿيندڙ ٻوٽن جو دڪر ڪيو آهي. 
ڪوڏر (جهنگلي ان) گولون(گول داڻا) ڪوڪڙ (سڪل پيرون) مانڌاڻو, پُسي, 
ڏؤنرا, اهي ٻوٽا برسات پوڻ سان ڌرتيءَ مان پاڻ مرادو ڦٽي پوندا آهن, انهن 
تي ماڻ جهنگلي جيوت, سڀ پلبا آهن. سنڌ جا پ علاكقا اهڙا آهن, 
هڪڙو ٿر ٻيو ڪاڇو, انهن ٻنهي علائقن ۾ نهري پاڻي ناهي ۽ اڄ تاين اتي 
جي عوامم جي اها آس پوري ن ٿي سگهي آهي ت انهن لاءِ ڪنهن ب طرح پاڻي 
ايكن شاه لطيف پنهنجي شاعريءَ ۾ سنڌ جي چپي چپي, 
ڪنڊڪڙچ جي عڪاسي ڪٿئي آهي, جا هن صرف پنهنجي بيتاڻي شاعريءَ 
پر ڪٿي آهي, تکين هن اهڙا منظر: ماڳ, ڪردار پنهنجي وائيءَ ۾ بامر بڻايا 
آهن. سندس واٿي اهڙي اوج تي آهي, جنهن کي اڃا ڪو اورانگهي ن سگهيو 
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شاه لطيف جي رسالي ۽ وائيءَ جو اوج 


آهي. جيتوڻيڪ شاھ لطيف کان پوءِ اڄ ڏينهن تاٿين وائي جديد شاعرن جي 


مقبول صنف پٿي رهندي آٿي آهي. 


هن باب کي اڃا اينگهائي سگهجي پيو, پر ڳالھ ورور ڪري ساڳي 


ٿي بيهي ها, تنهن ڪري اتي اڪتفا ڪٿي سون. 
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باب ائون 


واڻي ۽۾ ڪانيءَ جي كَٿاڙڀني ۾ شرق 


تا اڪ ادخ 
ڀانت جون سڳنڌون, رنگ برنگي روايتون موجود آهن, انهن ۾ ”واٿئي' ۽ 
”ڪافي؛ ٻ اهڙيون جاڙيون ڀينر صنفون آهن, جن جي ڳاٿڻ ويل تماممر گهٽ 
سمجهڻ وارا سمجهي سگهندا ت هيءَ ”وائي' پئي ڳائي وڃي يا هيءَ 'ڪافي' 
آهي, ڇاڪاڻ جو ڪجھ واين ۽ ڪافين ۾ اهڙي مماثلت آهي, جو ڪيترن تہ 
محققن جو اهو ب چوڻ آهي ت ”واٿي' ۽ "”ڪافي؛ اصل ۾ هڪڙي کي صنف 
آهي. پر ايٿن ناهي۔ ”جيتوڻيڪ ”ڪافي؛ ۽ ”وائيجو مضمون توڙي مقصد 
ساڳيو آهي. ت ب سندن بناوت پر فرق آهي. واکيءَ ۾ر هر هڪ مصرع هڪ 
تڪي آهي, ”ڪافي؛ ۾ هر هڪ مصرع ۾ هڪَ, ڏيڍ کان وئي چکن تاٿين ٻ 
ڌ ‏ ڻين 

”وائي 1 مراصل فرق ٿلھ ۾ر ت پر مصراعن يا بندن ۾ر کي 
واضح نمايان ٿكي ٿو. ڏسو ”وائي؟ لفظ ٿي نڪتو آهي آواز مان ”واءِ واءِ“ يا 
٬وۇٴوڙ؛‏ مان, جنهن جر مطلب آهي راوياا ڪرد, داهن ڪرڻ, دانهن ڏيڻ, پر 
ڪا في آهي سڪند ڙ دل جي ڪي ڪيفيت ۽ ان سڪايل دل جي وارتا بيان ڪرڻ. 

”ڪن ماهرن ”ڪافي لا ”ڪنه ٿا ڄاڻائين. 
”ڪفه؛ جي معنيٰ آهي گهنگهرن واري لڪڙي, جا فقير وڄائي خيرات 
گهرندا آهن. ڪفه جو ملطب *ميڙ يڙ يا ”ٽؤليً آهي, انهيءَ لفظ کي اهميت 
آهي, ڇوت ڪافيءَ جو لطفٴب تڏهن ٿي آهي, جڏهن ڳائيندڙ توڙي سڻندڙ 
ٻٿي هڪ هنڌ, ٽولين ۽ موجود هجن.آ" =ْ 

انهن مٿين حوالن کي نظر ۾ رکي اسان کي اول ”ڪافي؛ جو مثال ڏيشو 
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واڻي ۽ ڪافيءَ جي گهاڙيٽي ۾ فرق 
پوندو ‏ ڇاڪاڻ جو اسان مٿي جوالو ڏئي آيا آهيون 2 'ڪافي“ جي مصرع ۾ ٻن کان 
وڌي چئن تڪن تائين هجن ٿيون, جڏهن ت 'وائي؛ هيڪوڻي ۽ ڏيڊ وڻي ٿيندي 
آهي. ان جي ٿلھ ۾ ٻ يا ٽي پد ٿيندا آهن, "پد“ هڪ تڪ جو اصل ۾ أڈ آهي. 
له ھر دل جو دلدار, يار منهنجو 
سهشن جو سردار, يار منهنجو 
بند: 1. ڪٿ ملان ڪٿ آمر ٺهي - ڪٿ منصرر تي دار, يار منهنجو. 
2. پاڻ ڇپاتي راز حتيقي - پاڻ ڪري اظهار, يار منهنجو. 
0. ڪٿ سرهي ڪٿ ناز نزاڪت - ڪٿ ڪجل ڪٿ ڌار, ڀار منهنجو۔ 
4. ڪٿ بليل ڪٿ گل جي صورت - ڪٿ برگ ڪٿ خار, يار منهنجو. 
5. ڪٿ ڍولڪ ڪٿ تان ترانو - ڪٿ صوفي سرشار, ار منهنجو. 
6. ڪٿ عابد ڪٿ نفل دوگان - ڪٿ ڪيفي ميخرار, يار منهنجو۔ 
7. ڪٿ عاشق ڪٿ درد ڪٿشالو =- ڪٿ دلبر غمحوار, يار منهنجو. 
8. يار فريد نہ آهي وچ پردي - خود پرود آهي يار, يار منهنجو. 
هيءَ ”ڪافي؛ جنهن جو ٿلھ ٻ مصراعون(تڪون) ۽ هر بند ۾ بہ ٻہ 
مصراعون (تڪون) بيهاريل آهن. هن ”ڪافيءَ“ جو گهاڙيٽو عروض تي 
آڌاريل آهي. هن ”ڪافيءَ“ جي ٿلھ کي ٽي ڀيرا ”مفعولن؛ تي بيهاريو ويو 
آهي, جڏهن ت باقي بندن ۾ر ساڳيو اصول بيهاريل ناهي. بند گهٽ وڌ وزن جا 
آهن, باقي هن ”ڪافيءَ“ ۾ هر بند ۾ رديف ۽ ڪافيو رکيو اٿس. قافيو 
”دلدار“ ۽ ”سردار“ ۽ رديف ”يار منهنجو“. أيكن هر بند ۾ بہ آقافيو' ۽ 
”رديف“ آيل آهن. ”ڪافيءَ“ جو موضوع عشقيہ صوفياڻو آهي. هيءَ 
”ڪافي؛ خواج غلام فريد جي آهي, جيڪو 1261 کان 13190 (1901ع)ٿي 
گذريو آهي. خواجہ غلام فريد ڪڙريجو هو ۽ سنڌ پ۾رڄاتو, سندس مادري 
زبان سرائڪي هئي پر سنڌي ب کيس ڀليءَ ڀت ايندي ھٿي. 
”سنڌ سان بيحد محبت هئس, سراکڪي سندس مادري زبان هئي پر 
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: وائي ۽ ڪافيءَ جي گهاڙيٽي ۾ فرق 
سنڌي ب ڄاڻندو هو. سنڌي ۽ سراکڪي ڪلام چيائين 
هاڻي ساڳئي شاعر جي هيءَ 'ڪافي؛ ڏسو. هن 'ڪافيءَ“ جو 
گهاڙيٽو ڪيكن جوڙيو اٿس. ٿلھ ٻ تڪو آهي, پر بند ‏ تڪاوان جوڙيا اٿس۔. 
اول ”ڪافي؛ پڙهي ڏسو. 
تنهنجا بخمل باھہ ۾ر ٻارينديس. 
بسند: 1. تنهنجا روز نلل ۽ سڪر دفغا 
تنهنجي ظلم جرن ڳالهيون عمر ادا 
وڃي ويڙهيبن ساڻ گهارينديسين. 
2. ٿر پنوھارن جو ديس _وطلسن, 
ڪون 9 اسان جو ملڪ اصن, 
خَوشن. سڇکگڱين: ٿاڻ دا ريندين. 
3. هاڻ قيد ۾ ڪهڙتو ڪم ڪسسيان, 
فلا رن واري واهڻ وڇاڻ, 
جاتي وار اڳار ٻوهارينديس. 
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4. هجي هر دم ڏيهہ اباڻي ميیينهن 
آهي سڪ ساڻيهہ جي راتين ڏينهن, 
ويني دانهن ڪندس هنجون هارينديس. 
5 بسٺ ماڙيون ۽ مسحلات جا هن 
آهي مٽٿُرڪ "”فريسد“ سو مارو ٿيزنڻ 
ر َ‪ 
هيءَ ”ڪافي؛ ٿلھ جي لحاظ کان ٻ - تڪي آهي ۽ ٻنهي تڪن ۾ 
قافيو رکيو اٿس۔ هن ”ڪافيءَ؛ ۾ رديف د آندو اٿس, پرهر بند ٿ - تڪاكون 
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وائي ۽ ڪائِيءَ جي گهاڙيٽي ۾ فرق 

ت آهي, پر ان جون پهرٿين ۽ ٻي تڪ (مصرع) پاڻ ۾ هم قافيہ آهن, جڏهن ت 
هر بند جي ٽين تڪ ٿلھ جي ٻن تڪن سان هم قافي رکي اٿس. موضوع جي 
لحاظ کان ”ڪافي“؛ مارئيءَ پاران عمر سان مقالمي طور چيل آهي تہ من روح 
۾ رحمم جي چٹنگ اڀريس ۽ مارٿيءَ جا بند خلاص ڪري. هن ”ڪافيء ۾ 
وطن جي حًب جو برملا اظهار ب نمايان آهي. 

”ڪافيءَ“ جي گهاڙيٽن جي مثالن کان پوءِ پروڙ پٿئي ٿي ت 
”ڪافيءَ“ مر سلاست ۽ أن سان پيدا ڪيل مضمون جي سونهن, ڪافيءَ کي 
مقيول عام صنف بڻايو ۽ ان کان سواءِ ڳائڻ وديا جو پڻ ھٿ آهي. 

”ڪن عالمن جو رايو آهي ت ڪافي هڪ راڳڻي آهي, جا ”ديپڪ 
راڳ جي شاخ ۽ ”اندر ديوتا“ کي ريجهاٿڻ لاءِ, سارنگ سان گڏ, ڄيٺ ۽ آکاڙ 
۾ ڳائبي آهي(مئي کان جولاء تاٿين). نٴ۽٬ټَ.‏ خاطر ڪي 
رايا هيكن آهن. ”عربيءَ ۾ خيرات 9 چئبو آهي. 'ڪافه؛ جو 
مطلب ميڙ يا ٽولي آهي. پارسيءَ ۽ ِ ڪاف جي يي وندر, ورونهن. 
تڪافن؛ جن منيٰ وب آهي. انهيءَ حسانت مان ڪافي آهي باد ڍوڙن (وڍيلن) 
جي قلب جي, دل وڍيندڙ ڪوڪار. 9أ 

هاڻ ”ڪافيءَ؛ جي باري ۾ مٿين حوالن جي روشنيءَ مر اهو ڪج۔ھ 
چوڻ پر حق بجا ٿينداسون ت ”ڪافي؛ حقيقت پر لکڻ, پڙهڻ ۽ ڇپجڻ جي گهٽ 
۽ ڳائڻ جي صنف وڌيڪ آهي. هونءَ اِها ڳالھ ب ناهي تڌڪو 'ڪافيءَ کان 
سواءِ شاعراڻي ٻي ڪاب صنف ڳاٿڻ جي قابل ناهي. هن جديد دؤر مر جديد 
شاعراڻي صنف آزاد نظمر ب ڳائجي وڄائجي پيو ۽ جيڪڏهن ان آزاد نظم 
جي خيال ۾ ڀختگي ۽ سٽن ۽ ردم هجي ت اهڙو آزاد نظم بلڪل موسيقيءَ 
جي سُرن تي ڳاٿي ٿو سگهجي۔ ان جا ڪيترائي مثال اسان وٽ موجود آهن. 
بيدل مسرور ڪيترائي آزاد نظم ڳايا آهن. هڪڙو آزاد نظم عطيہ داؤد جو 
”امان مون کي ڪاري ڪري ماريندا“, بي. بي. سي. لنڊن ريڊيو وارن ڳارايو 
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۽ پنهنجي نشريات پر پيش (آن ايئر) ڪري ڇڪا آهن. 

”ڪافيءَ“ جي سنڌي صنف جي حق ۾ ڪجه هي دليل بہ آهن, 
جيڪي غورطلب آهن, پر اهي صرف ”ڪافيءَ“ جي حق ۾ آيل آهن, نن ڪي 
ان حق رت 'واٿي' ۽ ”ڪافي؛ ساڳي ڳالھ آهن. 

”ڪافي خالصتا سنڌ جي آڳاٿي ۽ اصلوڪي صنف آهي ۽ جنم 
وٺڻ کان عروج واري در تائين سنڌ جي ماڻهن ان کي نہ صرف ساه سان 
سانڍيو, پر پنهنجي ڀاڙيسري ٻولين کان ب ان کي روشناس ڪرايو. هن صنف 
مراڳوڻن شاعرن حسن ۽ عشق سان گڏوگڏ فڪري موضوعن کي ب آندو آهي 
۽ ٻوليءَ جي حسناڪيءَ کي ب قائہہ رکيو آهي, پر موجوده دڙر ۾ر أن صنف 
کي نظرانداز ڪيو ويو آهي. ان جو سبب غالباً عام شاعرن جي راڳ کان اڻ 
واقفيت آهي, ڇو جو ”ڪافيءَ“ جو بنياد آهي ٿي راڳ تي."أ 

'ڪافي“ ۽ ”وائيءَ“ جا موضوع گهڻي ڀاڱي هڪجهڙا ٿيندا آهن, پر 
گهاڙيٽي جي لحاظ کان ٻنهي ۾ فرق ضرور موجود آهي. هاڻ هڪ ٻ مثال 
وائيءَ جا هڪ ليک جي لحاظ کان ڏيڻ چاهيندس. جيتوڻيڪ ؤائيءَ جا 
گذريل بابن ۾ جيڪي هئا ٿي واٿيءَ جي صنف تي لکيل, انهن ۾ ڪيتراگي 
مثال اچي ڇڪا آهن. هتي اسا ن شاه شريف ڀاڏاتيءَ جي ”وائٿيءَ“ جو هي مثال 
ٿا پيش ڪريون: 

ٿله: زاريسون ڪري ذيل, رويو روز راه ۾ر. 
بند: 1. متان مسٽين مورهين, آري ڄامر اصيل۔ 

2. اجها سندي عاجزين, ورج ويڙھہ وسيل. 
3. مات ڪيائين مرض کي ڇڏيائين زليل. 
نڪياق ين :وتر نقاق اچي., الا قدر قليل, 
5. سائين ميڙ, شريف چکي, خوبيءَ ساڻ خليل."أ 
هيءَ "وائي“ ميان فتح محمد فقير جي ڪلام مان پيش ڪجي ٿي: 
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ٿلھ: سڄڻ سي گهر آٿيا, آڻي موليٰ محب ملايا۔ 

بند: 1. مون گهر آيا سپرين, ڏور جنين ڏينهن لايا. 

2. بيبيءَ ڪارڻ ڪانڌ جي, ڪوڙين ڪانگ اڏايا. 

3. مال, خزانا, ماڙيون, گوهر گنج لٽايا۔ 

4. آهون عرض فتح جا, آگي سڀ اگهايا.9أ 
پهرٿين واکي ”سورئيٰ ڇند ۽ ان جو ٿله ٻارنهن ٻارنهن ماتراكن تي 
جوڙيل آهي ۽ ٻي واٿي ”دوهي ڇند٬‏ تي آڌاريل آهي. هنن پنهي واين جي 
ٿلهن ۾ ٻٻ پد آهن, قافي ٻند جي هر ٻٿي پد پر آيل آهن, اهو آهي ”وائي' ۽ 
”ڪافيءَ“ ۾ فرق. اسان اڃا ب هتي اهڙين ڪافين کي پيش ڪنداسون, جن جي 
ٿلھ ۾ ٻ تڪون آهن پر بندن ۾ ٻن کان وڌيڪ سٽون يا تڪون آيل آهن, جڏهن 
ت واٿيءَ جي هر بند ۾ ٻن کان ٿن پدن تاكين هوندا آهن. ”وائي؛ جي ٿلهہ پر بہ 
ٻن يا ٽن پدن کان وڌيڪ پد اڪثر نہ هُوندا آهن. ڪنهن ڪنهن شاعر جو 
جيڪڏهن ڪو ”وائيءَ“ جو تجربو ٿيل هوندو ت ان ۾ِ هڪ پد جو وڌاءُ ٿيل 
هوندو, اهو ايندڙ بابن ۾ ظاهر ٿيندو. هتي ”ڪافيءَ“ بابت ڪن محققن جا 

خيال پيش ڪرڻ جي اجازت گهرنداسون. 
ڪافي آهي تہ دزاصل اساسي سنڌي شاعري ۽ ڪلاسيڪي 
”مرسيقيءَ جو هڪ انگ. ڪافي اصل پر سنڌي سنگيت جو اهر انگ آهي ۽ 
اها شاعري ۽ موسيقيءَ جو جيكن ت انوکو سنگمر آهي, تنهن ڪري ان کي 
سنڌي سنگيت جي دنيا ۾ هڪ امتيازي درجو حاصل آهي. 'ڪافي“ سنگيت 
جي اعتبار کان غنائي (091!])راڳ آهي, موضوع جي لحاظ کان حسن ۽ 
شباب جي تات ۽ برھ ۽ بيراگ جي بات آهي, ت رس جي نقطہ نظر کان وري 
شرنگارس (سينگار رس)جي رڇنا آهي. درد, ڪافيءَ جو روح ۽ سادگي ۽ 
سلاست, ان جي سندر؛ تا آهن.“0) 
الحاح اللله بش سر شار عقيليءَ جي راءِ, ”ڪافي عربيءَ جي ”قاف“ 
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مان نڪتل آهي. جنهن جي معنيٰ آهي ڳولا يا تلاش.“ مولانا فضل احمد 
غزنويءَ جو رايو آهي ت: ”هي لفظ عربيءَ جي ”ڪفي؛ مان نڪتل آهي, 
جنهن جو مصدر ”ڪفايه ۽ اسہ فاعل "ڪافي' آهي. جنهن جي معنيٰ آهي 
خالي جاءِ ڀرڻ.“ هڪ پئي عالمہ عطا حسين موسويءَ جو چوڻ آهي ت: 
”ڪافي“ عربي لفظ مان نڪتل آهي, جنهن جي معنيٰ آهي 'دڦ' جي 
ڪائي, جنهنپ گهنگهرو ٻڌل هجن. 
”شاعريءَ جي نقطة نگاھ کان ڪافي نطمہ وارن بحرن ۽ وزنن ۾ کي 
لکي وڃي ٿي. ان جي سٽاءَ وائيءَ وانگر ٿكي ٿي, فرق فقط اُهو آهي جو 
واٿيءَ ۾ هر مضرع هڪ (سٽي)ٿئي ٿي.'أ 
سچل سرمست جو اصل نالو حافظ عبدالوهاب ۽ تخلص 'سچلٴ, 
'سچو؛ ۽ ڪڏهن ڪڏهن ”سچي ڏنو؛ ب ڪندو هو: سندس جنمر 1739ع ۾ 
ٿيو ۽ سندس وصال 1827ع ۾ ٿيو. پاڻ اول ت قرآن جو حافظ, عربي, فارسي 
ٻولين جو ماهر ۾ تحصيل يافت هو. سندس ٻولي سنڌي تہ هئي, پر هو 
سراکڪي ۽ ان وقت اڃا سنڌ هند ۾ هلندڙ هندي (ريختو) تي ب پوري دسترسَ 
حاصل هكس. سندس ڪلام ۾ بيت, دوهو, ڍولڅو, ڪافي, وائي, غزل نما 
ڪافي, سنڌي, سراکڪي ۽ ريختو ۾ سچل سرمست نين صنفن سان گڏوگڏ 
وائي ب لکي آهي. مان هتي سندس ٽنهي ٻولين ۾ چيل واين جا مثال ڏيڻ ٰ 
پسند ڪندس. اول سندس سنڌي واٿي ڏسو: 
تٿل: 'جهڙو هي عجاكب آءِ ناھ عجب ٻيو ڪو اهڙو. 
بند: ۱. هيڏي هوڏي نہ ڏسين, منهن پاڻ ٿي ۾ر پاءِ, 
ناه عجب ٻيو ڪو اهڙو. 
2. پوءِ تصور هن پر ٻي بازي ڪا مر بنا 
ناھ عجب ٻيو ڪو اهڙو. 
3 اکيون اپٽي جي ڏسين, تان هادي آهي هر جاءِ, 
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ناھ عجب ٻيو ڪو اهڙو۔ 
اخ لا ان لا؛ 
ناه عجب ٻيو ڪو اهڙو. ا9 
هيءَ وائي ”سورٺوڇند“ ٿلھ تي چيل آهي. باقي بندن جي هر ٻكي 
پد ۾ قافيو رکيو ويو آهي۔. هيءَ واتي ڄڻ شاھ لطيف جي هن بيت جو خلاصو 
ٿي پاسي ت: 
وڃين ڇو وڻڪار, هت نہ ڳولين هوت کي. 
لڪو ڪين لطيف چئي, ٻاروچو ٻکي پار, 
لقي سستي. ٻڌ سندرو, پرت پنهونءَ سين ڀار, 
ناكي نيڻ نهارر, تو ۾ر ديرو دوست جو۔ اٿ 
تنهن ڪري هن واٿيءَ جي ٻي ڪهڙي وضاحت ڪري سگهجي ٿي. 
سندس سرائڪي وائيءَ جو هي رنگ ڍنگ آهي. 
ٿلهھ. دم دم لهين سنيال, آهين حال دي هاريا. 
بند: ۱. هي دم آوي هي دم جاوي, کڙئکي خاص خيال, ٍ 
اهين حال دي هاريا. 
2. جو پل پاڻئون پري جو ٿيوين, سو پل جيوڻ جنجال,: َ 
آهين حال دي هاريا. 
3 آپ ن آڻين سوٿي ڇاڻي, فڪر ڪري في الڅال, 
”اي اريا: 
4. وحدت دي وچ غوطا سارين, آءٌ پوکي احوال, 
آهين حال دي هاريا. 
5. سچو ڪون سبق پڙهايا, هادي ني صڙ ڀال, 
آهين حال دي هاريا. 
هيءَ وائي ب مٿين سنڌيءَ واٿيءَ واري ٿِ, گهاڙيٽي تي جوڙيل 
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آهي. آدير“ هي انسان 'آدممر؛ جي اولاد ۽ ”آدم' کي آهي, جيڪڏهن دم 
ايندو ت هي هوندو, جيڪڏهن دم نايندو هي عدم پر هليو ويندو. 'آدم“ 
آهي ٿي دم تي ٻڌل, تنهن ڪري صوفي چوندا آهن, ”جو دم غافل, سو دم 
ڪافر؛ هر دم جي اچڻ ۽ وڃڻ ۽ ران هستيءَ جي ياد ن وسار, جنهن توکي هي 
جهان ڏيکاريو آهي. 
هاڻ اسان ڪافيءَ جي وڏي شاعر سچل سرمست جي ڪافيڻ مان 
ڪجھ نمونا پيش ڪرڻ گهرنداسوڻ, ڇاڪاڻ جو سچل سرمست جيئن تہ وڏي 
عمر ماڻي, ان ڪري هن گهڻي کان گهڻيون ڪافيون چيون. سندس سنڌي ۽ 
سراکڪي ڪافين جو تعداد 1338 آهي, جن مان 714 سنڌي ڪافيون آهن.ا""! 
ٿلھ: جي هون پڇوڙي جيڏيون! آهي بره بيقراري, 
بخشش الاهي آهي, ناهي ڪسب اختياري. 
بند: 1. آهي ني عاشقن کان, سوريءَ مٿي سواري, 
هڪ درد دل پر تن جي. ٻي خلق جي خواري. 
2. ڪيائون حجاب ظاهر, هوءِ هوءِ حسن هزاري, 
مشتاقن کي مارن, خوني نيڻ خماري. 
3 مزگان وارا مقرر, ڪكيبر مارن ڪاري, 
عاشق آهہ ايلازي, پائي ڳچيءَ ۾ ڳاري. 
4. محبوب جون اصل کؤن, ڪجليوڻ آهن قهاري, 
آ ا نبا.9" 
هيءَ 'ڪافي' سچل سرمست جي ڪلام مان ڪوري :ڪڍي آهي, 
هيءَ 'ڪافي؛ ٿلھ کان وٺي چٿن ٿي بندن تاٿين ٻ - تڪي, چ پدائين آهي. 
هن ”ڪافيءَ“ جي ٿلھ ۾ ٻئي تڪون, سٽون هم قافي آهن, پر انهن ۾ رديف 
آيل ناهي., پر هن ”ڪافيءَ“ ۾ سچل سرمست بندن جي ٻنهي تڪن ۾ ب قافيو 
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رکيو آهي. اها ٿي ڪافيءَ جي خوبي آهي ۽ انهيءَ ڪري هڪڙي عاشقاڻي 
موضوع تي چيل هكڻ ڪري نظم جو گمان پڻ ذهن ۾ اُڀري ٿو..هيءَ ”ڪافي 
راڳداريءَ جي لحاظ ساڻ سر آسا ۾ر ڳاٿي ٿي سگهجي. سچل سرمست جي 
رسالي ۾ هر ”ڪافيءَ“ مٿان گاٿن وديا لاءِ, ان ڪافيءَ جو سُر بہ ڳائڻ واري 
جي آسانيءَ لاءِ لکيو اٿس۔ 
سچل سرمست کي ڪافيءَ جو شهنشاھ چئجي ت وڌاءُ ن ٿيندو, جو 
سندس هن ڪلام جي پهرٿين ڀاڱي پر ٿي 1251 ڪافيون, ٽن ٻولين, سنڌي, 
سراکڪي ۽ ريختو (هنديءَ) ۾ چيل آيل آهن, انهن ۾ 24 راڳن يا سرن ۾ چيل 
ڪافيون اچي وڃن ٿيون. هونءَ اسان جي سنڌي ٻولي ۽ ڀر واريون پنجابي ۽ 
سرائڪي ٻوليون, ڪافيءَ جي كيت لاءِ ڀلڙن ڀل فصل ڏيڻ واريون رهيون 
آهن. ڪافيءَ جا ڪيترائي سنڌي ۽ سراٿڪي ٻولين جا شاعر سنڏ مر موجود 
آهن, جن جا نالا ڳڻبا ت گهڻائي ملندا, باقي انتهاقي مشهوري ماڻيندڙن مر 
سجل سرمست, يوسف نانتڪ, مصري شاه بلهي شاه, شاھ حسين, خوش 
خير محمد, محمد فقير کٽياڻ, رکيل شاه, چيزل شاھ ۽ ٻيا ڪيترائي آهن. 
موجودہ در پر وري مّدومہ محمد الزمان طالب الموليٰ ۽ سندس سلسلي جا 
ڪيترائي شاعر سنڌ جي راڳين ۾ مشهور و معروف آهن, سندن ڪافين جا 
ڪتاب پڻ ڇپيل آهن. 
سچل سرمست جي ڪلام مان هڪڙي سرائڪي ٻوليءَ ۾ چيل چٿن 
تڪن واري 'ڪافي“ ڏسو, ڪيكن آهي: 
ٍ تلي, جاني جتان يرا پايا وي! 
وه واهھہ ڪيه ا رنگ لايا وي! 
بند: ۱. جاني ڪيوين آوندا جاوندا, ول ول ڪي رمزان لاوندا 
ٻڌ شمشير ڪمر من ڀاوندا, هت خنجر سر ڪٿايا وي۔ 
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2. ويک برھ دا ڪيها باناءِ هر هڪ نون ڀرايس جانا 
ڏي حلاج خودي دا خانا جنهن سولي پڪڙ چڙهايا وي! 
3. جاني نازحسن دي جڙدي, رک ٽور عجب دي ڌردي, 
هٽڪا ويا مول ن مُڙدي, تنهندا ڪون ڦيرائي رايا وي! 
4. جاني مار زغا بادشاهي, رک ڦردا بي پرواهي, 
آهين اسرار دي ڏي گواهي, شاه سرمد قتل ڪراياٴوي! 
5. سچو جوٿي سڻندي هوسي, سوت آڪي پل پيو بي 
نؤ بهار خوشي وچ ٿيوسي, ايوين ڪرم سايان فرمايا وي[ 
هن ڪافيءَ جو ٿلھ ت عروض تي ٻڌل ٿو لڳي. ٿلھ جون ٻكي سٽون 
يا مصراعون هم وزن ۽ هم قافي ب آهن, پر هن ڪافيءَ جي بندن ۾ وزن 
ڪجھ اڳ پوءِ ٿيل ٿو ڀانئجي ۽ وري بندن جي ٽن تڪن جو قافيو بہالڳ الڳ 
رکيو اٿس ۽ چوٿين تڪ ٿلھ سان هم قافي بہ رکي اٿس. هن ڪافيءَ جو 
مضمون ب عشقيہ آهي, پر عشق ب اهڙو جهڙو حسن بن منصور حلاج ۽ سرمد 
شهيد ڪيو هو, ٻنهي کي عشق جي ڪماليت, سر وڍرايو هو. 
سچل سرمست جنهن ٿين ٻوليءَ ۽ ڪافي لکي آهي, هڪ مثال ان 
جو ب ڏيڻ ضروري ٿو ڄاڻان, اها ٻولي ”ريختو؛ سڏبي هئي, جا اڄوڪي 
زماتي ۾ پاڪستان ۽ سنڌ ۾ ”اردو؛ ۽ هندستان ۾ اڄ ڪلهھ هندي ٿي 
ڪوئجي. هيءَڪافي ب سر آسا ۾ ڳائي ٿي سگهجي. 
ٿلهھهہ: موتوا مين بشارت, برھہ ڪي اشارت, 
مرن مين صفاتي,. پاؤگي حياتي. 
بند: ۱. فنا هو بقا مين حسن هو لتا سين, 
قسہہ حق حتا مين, رڇي ذات ذاتي. 
2. ضمع پر پتنگان, ديتا هي اڇنگان, 
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نہ ترسي تننگان, مين جلتا جگاتي. 

4. ي هي مسراج ساراِ متصرر يارا 

سولي پر نظارا, ديكها اثباتي, 

4. سچو سمجه پاياِ سجن مين سماياء 

الک دل لگايا, دوئي دور جاتي.("' 
هيءَ ريختي ۾ چيل سچل سرمست جي ڪافي, سڄي ساري تصوف 
جي رمزن ۾ رتل آهي. هن ڪافيءَ جي ب اهائي ساڳي گهڙت آهي, جهڙي هن 
کان اڳ سرائڪي ٻوليءَ واري ڪافيءَ جي گهڙت هئي. هن ڪافيءَ جي ٿلھ 
جي هر مصرع پر ٻ ٻ قافي پر ڌار ڌار رکيا اٿس, جيكن پهرٿين مصرع ۾ 
'بشارت“ ۽ 'اشارت“ قافي ڪتب آندا اُٿس ت وري ٿ لھ جي ٻي سٽ پر وري 
”صفاتي' ۽ "حياتي؛ قافي استعمال ڪيا اٿس, جڏهن ت بند جي ب هر مصرع 
۾ريا مصرع جي هر ٽن پدن ۾ قافي جدارا ۽ چوٿين پد ۾ قافيو ٿلھ جي ٻي 
مصرع جي قافيي سان هم وزن رکيو اُٿس, جنهن سان ڪافي پڙهڻ ۽ ٻڌڻ ي 
ڪن رس جو چس ئي نرالو ٿيو پوي. هن ڪافيءَ جي هر بند جو موضوع جدا 
جدا آهي., پهرٿين مصرع پر انسان جي نفس جي ”فنا؛ ۾ ”بقا“ جي ڳاله ٿو 
ڪري, ٻي مصرع ۾ 'شمع“ تي ”پتنگ؛ جي پچڻ ۽ جان وڃائڻ پر امرتا جي 
راز کي نروار ٿو ڪري, ٽٿين مصرع ۾ ”سوليءَ تي سوار ٿيڻ کي انساني 
”معراج؟ سان تعبير ٿو ڪري ۽ چوٿين مصرع پ۾ ”الک“ جي دل ۽ سمائڻ کان 

پوءِ اهي راز ساجهاڻ ۽ سمجهاٿڻ جو ڏس ڏٿي ٿو. 

سچل سرمست پنهنجي ”ڪافيءَ“ جي صنف کي خوب اوج ڏنو, نہ 
صرف سچل سرمست پر سندس سلسلي جي ڪيترن تي ٻين شاعرن بہ تقليد 
ڪئي. نانڪ يوسف پڻ سچل سرمست جو ٻالڪو ۽ سندس ٿي سلسلي جو 
ڪافي گو شاعر ٿي گذريو آهي, جنهن جي ڪافين جو تعداد 9 آهي ۽ هن 
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90 کان وڌيڪ ڪافيءَ جا گهاڙيٽا متعارف ڪرايا. 

اهڙن گهاڙيٽن جو ذڪر ڪندي اختر درگاهيءَ جو خيال آهي ت, 

”سچل جي ڪافين ۽ 23 کان وڌيڪ ڪافيءَ جا گهاڙيٽا ملن ٿا جن 
پر ڪافيءَ جا قسم, يڪي ڏيڍي, ٻيڻي., ٽيڻي, چؤڻي, پنجوڻي ۽ ڇهوڻي 
ڪافي شامل آهن, ان کان سواءِ ڪافين جا جيڪي ٿلھ آهن, تن جا قسمر وري 
الگ الڳ آهن.“9! 

جيڪڏهن هتي اسان صرف سچل سرمست جي ڪافيءَ جي جوڙيل 
3 گهاڙيٽن يا سندس ٿي ٻالڪن يوسف نانڪ ۽ روحل فقير جي ويهن ويهن 
گهاڙيٽن جا مثال ويهي ڏيون ت پوءِت صرف انهن جي ڪافيءَ تي جدا جدا 
ڪتاب لکڻا پوندا. حقيقت ۾ اسان کي هن ليک پر اهو ثابت ڪرڻو هو تہ 
”وائي؛ ۽ '”ڪافي؛ ڳائڻ جي لحاظ سان ڀل ت هڪجهڙيون صنفون هجن, پر 
لکڻ جي لحاظ سان اهي الڳ الڳ صنفون آهن, جنهن جا مثال مٿي ڏئي آيا 
آهيون. هونءَ اسان جو مقصد ت 'وائيءَ“ تي لکڻ جو آهي, جيڪا صنف 
ميران ٻاٿي, دادو ديال, شاه عنات رضويءَ وٿان ٿيندي شاه لطيف تائين 
پنهنجي اوج تي پهتي ۽ اها اڄ ڏينهن تاين پئي لکجي. پر افئسوس جو جديد 
دؤر ۾ر ڪافي چوڻ جو رواج ن چوڻ جي برابر آهي۔ 

'ڪافي؛ ۽ ”وائي' جي گهاڙيٽي کي هن باب پر ثابت ڪيوسون تہ 
”وائيءَ“ جو گهاڙيٽو ۽ ”ڪافي' جي گهاڙيٽي ۾ ڪهڙو فرق آهي. ”وائيُ 
صرف ٿلھ مر هيڪوڻي, ٻيڻي, ٽيڻي وڌ پر وڌ چؤڻي, سو بہ صرف پدن جي 
لحاظ کان لکي ويندي هئي ۽ لکي وڃي تي, جڏهن ت ”ڪافي؛ وري بندن يا 
مصراعن جي لحاظ کان هيڪوڻي کان ڇهوڻي, يعني ڇهن سٽن يا ٻارنهن پدن 
تائين لکي ويئي آهي, ٻنهي صنفن ۾ خاص فرق اهو ٿي آهي. 
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باب نائون 
شاشہ لطبف کان پوءِ واتيءَ جِي صنف 


شاه عبداللطيف ڀٽاٿي (1690ع کان 1752ع) جڏهن شاعري ڪرڻ 
شروع ڪٿي ت کانكس اڳ دوهو, سورٺو, دوهو - سورئو ميل, بيت ۽ واٿيءَ 
جون صنفون سنڌي ٻوليءَ ۾ نت صرف راٿج هيون, پر انهن صنفن جا ڪي 
مستند شاعر ب موجود هئا. سندس وڏو همعصر ۽ مستنڊ شاعر ميون شاه 
عنات رضوي, مٿين ڄاڻايل صنفن جو پختو شاعر, عمر جي لحاظ کان وڏو, 
پر نصرپور ۾ر موجود هو, جنهن سان شاھ لطيف جي ملاقات يعني چڱيءَ 
.يت ڪچهري ب ٿيل هئي۔ ان کان سواءِ شاه لطيف ڇو ڳين, سامين ۽ ساڌو 
سنتن سان ٻ ڪجھ وقت گڏجي گذاريو, سندن تيرٿ, تڪيا, ماڳ, مڪان, 
مڙهيون ۽ مندر ب ڏئا. شاه لطيف ساڻن هنگلاج ب ويو ت ساڻن گڏ گنگا ۽ 
گرنار ب ڏٺاٿين, اتي جي طور طريقن جي ڄاڻ سان گڏ هنن جي مداحي شاعري 
ڀڄنن جي صورت ۾ر ب ٻڌائين ۽ پڪ ٿي پڪ ان وقت ۾ راٿج ۽ ڳاٿجندڙ ۽ 
لکجندڙ شاعري ڪنين ٻڏي, پڙهي, سمجهي ۽ سڃاتي, پوءِ هن انهن جي 
شاعريءَ کي هيئن سان هنڍائي پاڻ ب جا شاعري ڪٿي., انهيءَ ۾ر سندس 
لاشعور ۽ تحت الشعور ۾ سمائجي ويل شاعراڻيون صنفون اڀري, نڪري 
نروار ٿيون, جن کي هن عروج تي پهچاتي ڇڏيو. 

دنيا ڇو اهو مڃيل اصول آهي ت هر لکندڙ پنهنجي اڳ واري ٽهيءَ 
جو تسلسل ٿيندو آهي. هو حال جو تاڃي پيٽو ماضي ۽ مستقبل کي ذهن ۾ 
رکي اڻندو آهي, اها اڻت سنڌي شاعريءَ جو محرڪ بڻي ۽ شاھ لطيف کان 
پوءِ, شاه لطيف پاران چيل يا لکيل صنفن تي لکڻ جو رواج پيو. هونءَ شاه 
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رهيون آهن. 
”واٿيءَ“ جو موجد صرف شاھ لطيف ن آهي., پر کانكس اڳ مُيران 
ٻائيءَ جي ڀڄنن پر ”واٿي' ملي ٿي, دادو ديال, بلهي شاه, خواج فريد ۽ ميون. 
شاھ عنات وٽ ”واقي؛ موجود آهي ۽ وري شاھ لطيف کان پوءِ ب ”وائي؛ 
لکبي ۽ ڳائبي رهي آهي. 
الھ بخش نظاماڻيءَ جو خيال آهي ت, 
”واٿيءَ جو نموتو قديم راڳ ٺمريءَ تان ورتل آهي. وائي, ڪافي ۽ 
جهولڻو ٻهراڙين ۾ عام جام يڪتاري, کڙتال (چپڙيون) ۽ دلن تي ڳائيندا 
آهن. هنن شعرن ۾ر ند صرف عشق, محبت ۽ حقيقي سڪ سمايل آهي, مگر 
اهي تصوف, اخلاق, محبت ۽ حقيقي عشق جي رنگ پر پڻ رتل آهن.“ 
شاه لطيف کان پوءِ ب جيڪا واٿي لکي وٿي, تنهن جا ب موضوع 
اهىّا ساڳيا تِن آهن. شاه لطيف کان پوءِ جي شاعرن جي شاعريءَ ۾ ب اسان 
کي واٿي ملي ٿي. روحل فقير 1730-5ع ۾ ڄاٿو ۽ سندس سنڌي ۽ سرائڪي 
شاعري موجود آهي. سندس هيءَ واٿي ڏسو: 
ٿلھ: . پوءِ پروڙيمر پنڌ, وو! جيجان ج وو ڳيئڙن جو. 
بند: 1. نڪي ڊاهي هليا نڪي جوڙيائون هنڌ, وو! 
2. تڌڪي وڄاتن مرليون, ڌڪي چورياٿون چنگ, وو! 
3. نڪي ڌوتائون ڌوتيون, نڪي ڌوتائون لنگ, وو! 
4. نانگا نڪتا ننگ مؤڙن, تن نانگن ڪهڙو ننگ, وو! 
5. لڳو لاهوتين جو, ”روحل؛ توکي رنگ, وواا! 
هيءَ ”وائي؛ ”سورئوڇند“ تي آڌاريل آهي. هن جي ٿلھ جي پهرٿين 
پد ۾ قافيڻ "پنڌ٬‏ آيل آهي. پر باقي بندن مان فقط پهرٿين بند جي ٻئي پد ۾ 
”هنڌ؛ قافيو آڻي, پوءِ وري باقي چٿن بندن ۾ 'چنگ؛'., 'نتگ؛, 'لنگ؛ ۽ 
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”رنگ؛ قافيو آندو اٿس, پر اهي قافي آوازن جي آڌار تي بيهاريا اٿس. 
موضوع جي لحاظ کان هن واٿيءَ ۾ روحل فقير جو ڳين جي عادتن جي خبر 
ٻڌاكڻ ۽ توڪل تي تڳڻ جو ڏس ڏٿي ٿو. سندس ٿي هڪ ٻي واٿي ڏسو, هن ۾ 
ڪيئن قافيي جي تڪرار سان ڪن رس ڀريو اُٿس. 
ٿلھ: - سانول تنهنجي سڪ سڪ۽) ڏاڍي شهر ڀنڀور ۾ر. 
بند: 1. ڳجهيون ڳالهيون ڀنڀور جون, لوڪون ڪر لڪ لڪ. 
2. راتيان ڏينهان روح پر چولي ڪيو ڇڪ ڇڪ. 
3. سر ڏٿي سُرڪي سي پين, وٽيءَ ۾ پڪ پڪ. 
4. ”روحل' روح الله سان, وڃي ٿيو هڪ هڪ .تا 
هيءَ واٿي ب ”سورئي ڇند“ تي آڌاريل آهي. هن واٿيءَ پر ب ٿلھ جي 
پهرٿين پد پر قافيو 'سڪ سڪ رکيو اٿس ۽ باقي بندن ۾ ”لڪ لڪ٬,‏ ”ڇڪ 
چڪ ”پڪ پڪ ۽ '”هڪ هڪ؛ آندو اٿس. اهڙو ٻٽو قافيي جو تڪرار پڑهڻ 
۾ ٿي ڪيترو ردم ۽ سريلو پيو لڳي. موضوع جي لحاظ کان سُر سسٿيءَ 
پاران پنهل جي وٿي پڄاڻان, سندس ڳالهيون ٻڌي ڳچ ڳارڻ واري ڪيفيت کي 
اظهاريو اٿس. 
روحل فقير جو هڪ صحبتيءَ ب کيس ڏسي فقيري رنگ ۾ رنگجي 
ويو, اهو هو مراد فقير. مراد فقير جي مادري زبان ت سرائڪي هئي, ”سندس 
جنمر 1740-45ع ڌاري ٿيو. سنڌي, هندي, سراٿڪي ۽ قارسي ٻوليون 
پڙهياٿين. سندس وصال 1794ع پر ٿيو. "هن ب ڪجه سنڌي ۽ سرائڪي 
وايون چيون آهن, جن جو نمونو هن ريت آهي. 
ٿلھ: وارو ڙي وارو يار! هوت اچي پس حال مون. 
بند: 1. آءٌ پياري ڪين پڄان, موٽج سيڻ ستار, 
وارو ڙي وارو يار! 
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2. آٿت ويل وصال جي. وٿِ ند سهان وارِ 
وارو ڙي وارو يار! 
3. صيح سندي آسري, هو تان ورسيون لک هزار, 
وارو ڙي وارو يار! 
4. مون کي اچ ”مراد؛ چئي. ڏي دوست پنهون ديدار, 
وارو ڙي وارو يار!! "ا 
هيءَ وائي ب ”سورٺي ڇند“ تي چيل آهي, جنهن جو قافيو ٿلھ جي 
پهرٿين پد ۾ر رکيل آهي, جڏهن ت باقي چٿن بندن ۾ قافيو هر ٻٿئي پد ۾ر آيل 
آهي. موضوع جي حوالي سان ت سسکيءَ پاران پنهل جي ڳولا ۾ نڪرڻ ۽ جبل 
جهاڳڻ, پير پٿون ڪرڻ واري حالت پنهونءَ کي ڏيکارڻ لاءِ سگھ ملڻڂ جي 
-..تي ڪيل آهي. سندس سرائڪي ٻوليءَ ۾ واٿيءَ جو نمونو ڏيڻ پسند 
ڪنداسون, اوهان ڏسو ت سندس سرائڪي وائي ڪيكن آهي. 
ٿلھ: سودا عجب سامان هي مٿين گهر آيا ڍول۔ 
بند: 1۔ سر سرواهھ سڀ سُودي دي وچ, تمر من ڏئمر تول, 
مٿين گهر آيا ڍول. 
2, سُرت رت سڀ گنواڪي آکان, وسن هميشه ڪول, 
مٿين گهر آيا ڍول. 
3. گهر گهروندا سڀ ڪجھ ڏتڙمر, سا سڄڻ تن گهول, 
مٿين گهر آيا ډول. 
4. منت مراد ڪيتوسي سودا جنهن دا تول ت مول, 
مكين. گهر. آيا دول.! 
هيءَ واٿي ٿلھ جي لحاظ سان ”دوهو ڇند؟ تي آڌاريل آهي, باقي هر 
بند ۾ر ت عام واٿيءَ جيان قافيو سداٿين ٻٿي پد ۾ ايندو آهي., پوءِ ڀل ت اها 
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وائي ”سورٽو ڇند؛ مطابق ٿلھ واري هجي. هيءَ وائي ب عشقيہ موضوع تي 
چيل آهي. عشق اڇڻ سان ماڻهوءَ جي سُرت ٿي ڇڏاٿي ٿو ڇڏي ۽ کيس هڪڙو 
کي تصور ذهن جي چكن ٿي ڪنڊن ۾ ڦيرا پاٿيندو رهندو آهي, تنهن ڪري 
”ڏسان جاڏي ڪاڏي پنهنجو يار مان, اچي نظر ن ٻاجهڙن يار جي.“ 
صوفي محمد صديق صادق (جتم 1756ع وصال 1848ع) اهو دؤر 
ٽالپر حڪمرانن جو آخري در هو. صوفي محمد صديق تي پڻ شاھ لطيف 
جو اثر جٿين جو تيئن نمايان آهي. هن ب پنهنجي شاعري ايئن لکي آهي, 
جيڪي سر شاھ لطيف جي رسالي پر شامل آهن. هن ب پنهنجي ڪلام ۽ 
'بيت“ ۽ 'واٿيُ ب لکي آهي. هون صوفي محمد صديق پنهنجي ڪلام ۾ِ 
'وائيءَ کي 'صدا؛ ڪري لکيو آهي, پر گهاڙيٽو ساڳيوٿي اٿس. سندس 
واٿيءَ جو نمونوهن ريت آهي. 
ٿلھ: ويا وڃائي وير, لکين لاکا ڪيترا. 
بند 1. ڪيڏانهن ويا ڪوٽن ڌڻي, جي هٿا بادشاه ۽ پير۔ 
2. پٿر تون ن پٽئين. ڦرن تان ن فقير. 
3. ويا ويچارا نڪري, ڏيئي دڙو ڌير. 
يد 
5. ڪَل شيءِ هالڪ الا وجه, باقي آھ بصير. 
6 سهسين ساعتون سنڀرين ٿو صادق منج سرير.ل؟' 
هيءَ واٿي ٻ - پدي ٿلھ ۽ ”سورٺو ڇند٬‏ تي جوڙيل آهي. هن واٿيءَ 
مر ڪو خاص تجريو يا نواڻ ناهي. سندس وائيءَ پر نواڻ هن وائيءَ پر ڏسي 
سگهجي ٿي, جنهن مان پروڙ پوي ٿي ت صادق فقير ب وائيءَ جي گهاڙيٽي ۾ 
ڪي تجريا ڪيا آهن. 
ٿلھ: چارڻ چنگ ند چوريين, پيڙو آهين پاس, 


125 


شاه لطيف کان پوءِواٿيءَ جي صنف 
تند تنهنجي مڱڻا,ِ رونجهي آئي راس. 
بند: 1. سونهاري ني صبح جو, اٿي ڪر تات. 
2. رنءُ اوڏهين مڱڻا,. ڏياريندوءِ ڏات. 
3. ڪان لهندين مڱڻا, بي ههڑيي.. ؤاٹِ: 
4. صادق ساريو سپڙ ڄاممر کي رٿين ند سڄي رات. َ 
هن وائيءَ جو تجربو بنھ نكون آهي., اهڙو واٿيءَ جو گهاڙيٽو مٿي 
ڪنهن ب شاعر جو ن مليو آهي. هن وائيءَ جو ٿلھ بنھ دوهو آهي ۽ چٿن يدن 
تي ٻڌل آهي. قافيو ٻكي ۽ چوٿين پد ۾ ”راس“ ۽ ”پاس؛ رکيو ااٿس, جڏهن ت 
بندن پر قافيو آهي ت ٿلھ جي قافيي سان هم آواز پر هم قافيو ند آهي. بندن 
جو قافيو ماتراٿن جي لحاظ کان ٿلھ جي قافيي سان هم وزن ضرور آهي. ان 
کان سواءِ روحل فقير جي اڳ ڄاڻايل واٿي پڻ آهي. 
. شر اي 7 مر او ۽ سندس وفات 1246ه ۾ر 
آهي. شاه شريف ڀاڏائي 90990 
پيدا ٿيو. هن ب شاه لطيف جي رسالي ۾ر سرن تيٰ ٻڌل شاعري ڪئي. هن جي 
رسالي ۾ شاه شريف ڀاڏاگيءَ جو رسالو ۽ بيتن سان گڏ وايون ب چيون اٿس. 
سُر سسٿيءَ ۾ 14 وايون لکيون اٿس, انهن مان پ - پدي ٿلھ ۽ سورٺو ڇند تي 
ڇيل واٿي هيكن آهي: 
ٿلھ: آتڻ ۾ اڄ وو آيو, ڪيچين سندو قافلو. 
بند: 1. اڇچي آريچن سان, ڳري لڳي مون ڳالهايو. 
2. صورت ڏسي ساٿيين, سج چنڊ شرمايو. 
3 پانڌي ڄام پنهونءَ جا, پيتامبر ساڻ پهرايو. 
4. کٽي موٽيا خير سان, شام جنين هو سڌايو. 
5. مٿان سيڻين شريف چئي. مالڪ مينهن وسايو.9أ 
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شاه لطيف کان پوءِ وائيءَ جي صنف 
شاه شريف وائيءَ مر تجربو ڪندي ڪج ڌ - پديون, تلھ ڀران 
وايون لکيون آهن, باقي بندن ۾ اهي ٿي روايتي ٻ پد رکيا اٿس. هن واٿيءَ 
جي ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٻئي پد ۾ ”دوهي ڇند کي آندو اٿس, ٿلھ جي ٽين پد 
ر ب ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٻئي پد وارو قافيو رکيو اٿس ۽ ان ۾ رديف ب ڪتب 
آندو اٿس, جڏهن ت بندن ۾ ِ صرف قافيو, هر بند جي ٻئي پد پر رکيو اٿس, 
باقي ٿلھ جو ٽيون ڀد صرف وراڻيءَ طور استعمال ڪيو اَٿس. 
ٿلھ. ‏ ڪيچي ڪرم ڪريندا, وو ايندا, ڪيچي قرب ڪريندا, 
مون کي تان ن ڇڏيندا. ڇپرين. 
بند: 1. پنهون پورهيت پانهنجي, سڳر هيءَ سڏيندا. 
يا 3 ڪولي. :ڪنيڙاڪ: کي نغالن: يڻ . ڏينداد 
3 ساڻي ٿي سيج مر ڏڍ ڏکيءَ کي ڏيندا. 
4. ساٿيئڙا شريف چٿي,. وئي هت ويندا.! ٣‏ 
شاه شريف ڀاڏائيءَ جي تسلسل جا ڪجھ ٻيا ب شاعر آهن, جن جو 
ڪلام ڊاڪٽر بلوچ صاحب کي هٿ چڙهيو ۽ هن انهن کي قلہر مان ڪڍي, 
سندن ٿوري ڪلام ۽ سندن سوانح ن ملڻ ڪري, شاه شريف جي رسالي ۾ کي 
درج ڪري ڇڏيو آهي, انهن مان ميان فتح فقير, صاحب ميان جي نالي ب 
شامل آهن. سندن شاعريءَ ۾ بيت, مولود ۽ واٿي ملي ٿي. سندس هيءَ واٿي 
دسو: 
ٿلھ: !ديون آرياڻيءَ سان, عشق جو پيچ پنهل سان مون ڀاتو 
بند: 1. ڳالھ سڀائي وس کان ويئي. پاڻ وڃايمر هٿان مون پيئي, 
نينهن ‏ نڀاكجع ناتو. 
2. جوش جڏي ڪٿي جان جواني, جتن ن ڏٺو منهنجو جاني, 
أگڂ عجيبن اوراتو. 
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شاه لطيف کان پوءِ وائيءَ جي صنف 
3. ڪئل ڪنهن سان ڪين ڪڇِي ٿي. پار پنهل جا روز پڇي ٿي, 
ڏونگر آهي ڪل ڪاتو. 
4. فتح فراق جتن جو جن کي. تير لڳو آهي تن منجھ تن کي 
ساجڃن جو ب سجهاتو.! "'ا 
فتح فقير هن واٿيءَ جو ٿلھ ٻ پداگون رکيو آهي ۽ ان جي ٻئي پد ۾ ر 
قافيو ”پاتو' رکيو اٿس, باقي چئن ٿي مصراعن پر ٿي پد رکيا اٿس. هر بند 
جي پهرٿين ۽ ٻئي پد کي هم قافيو رکي, ان ۾ جيڪو ٽئين پد جو اضافو 
ڪيو اٿس, اُن جو قافيو ٿلھ جي ٻئي پد سان ملايو اٿس. هن واتيءَ تي 
”ڪافيءَ“ جو گمان ٿٿي ٿو. سندس ٻي. ٻ پدي وائي ڏسو, جا ٿلھ کان وٺي 
چكن ٿي بندن ۾ ٻ ڀدي واتي آهي ۽ ”سورنو ڇند٬‏ تي آڌاريل آهي. 
ٿلھ: وڃو سڀئي وري, مٿيءَ جو محب ن موٿيو. 
بند: 1. جتن ڌاران جيڏيون, ٿيم ڀنڀور پري. 
2. ڪان هلندي ڪيچ ڏي, ساهيڙين سري. 
3 ڏونگر سي ڏُورينديون, پٺيان جن پري. 
4. فتح چوي فراق پر ڇچاڪن ڪيس چري.( ؟ 'ا 
فتح فقير واٿيءَ ۾ اڃا ب ٿيون تجريو ڪيو آهي, اهو هيٺ ڏجي ٿو. 
اهو تجربو اهڙو آهي, جيئن شاه لطيف جي هڪڙي ٿله ۾ ب پداٿين ۽ بندن ۾ 
ت پدائين وائي چيل آهي, جنهن کي ڪنهن ب رسالي ۾ شامل ن ڪيو ويو آهي, 
سواءِ محترمر جي. ايہر. سيد, پنهنجي پاران ”شاه جون وايون ۽ ڪافيون' مر 
شمار ڪٿي آهي, اها آهي. 
ٿلھ: لاکي ت نماڻيءَ سان نينه, دوست ائين دل ن مٽٿجي. 
بند: 1. مون کان پاليو ن پڄي, شڙق تنهن جي جو شينهن, 
ماس هڏن تؤڙن ڪپجي. 
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شاھ لطيف کان پوءِ واٿيءَ جي صنف 

2. چوپڙ بازي برھ جي. کيڏ ن راتيان ڏينهن, 

کل تڏهن جڏهن کٿجي. 

0. اچ تون اوري اسان جي. پرت پيالو پيءُ 

گهور پرين ڏهون نت گهٽجي. 

4. لائق لال لطيف چئي, گهوريو وڇوڙي وارو ڏينهن, 

موٽي مارن سان ملجي.( "'ا 
هاڻ هن واڻيءَ جي هيٺان اسين فتح فقير جي أُن تتبع تي چيل وائي 

پڙهنداڙن جي اڳيان رکنداسوڻ, پوءِ انهن ٻنهي واين تي ڪا راءِ ڏينداسون. 

ٿلھ: ٻاروچي جي ڪاڻ, ٿينديس جبل جوڳياڻي. 

بند: 4. آ اُڪنڍي آهيان, اله ساجن آڻ 

نالي جنهن جي ڪيس نماڻي. 

2. نهارينديس نڪري, ٻاروچي لاڏاڻ, 

پنهون تنهنجي نالي وڪاڻي. 

3. اديون آريءَ ڄاممر جي. ڪيم عشق اُڄاڻ, 

ڄاڻ وڃايم ڇاڻي سڃاڻي. 

4 فتعم چوي فراق ۾ روٿان ساري رهاڻ, 

اديون آءٌ ن ڏئو آرياڻي.! "'! 
مٿين واٿي شاه لطيف جي ۽ أن هي هيٺيان واٿي فتح فقير جي آهي. 
اوهان کي پڙهڻ کان پوه ضرور ڄاڻ پوندي ت فتير پنهنجي واٿي, شاه لطيف 
جي سؤ سيڪڙو تتبع ڪيو آهي. ٻنهي واين جو ٿلھ ٻ پدائون, ٻنهي پدن ۾ 
قافيو الڳ الڳ رکيو ويو آهي. شاه لطيف جي وائيءَ جي ٿلھ جي پهرٿين پد 
۾ قافيو ”نينهن' ۽ ٻئي پد ۾ 'مٽجي آيل آهي, جڏهن ت فتح فقير جي وائيءَ 
جي ٿلھ جي پهرٿين پد ۾ قافيو ”ڪاڻ ۽ ٻئي پد ۾ قافيو ”جو ڳياڻي؛ رکيل 
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شاھ لطيف کان پوءِ وائيءَ جي صنف 
آهي. باقي بندن جا پهريان پد بي.- قافي, ٻيو پد ٿلھ جي پهرٿين پد سان هم 
وزن ۽ هم قاأفي ۽ بند جو ٽيون پد ٿلھ جي ٻئي پد سان هم قافہ رکيو ويو 
آهي. انهيءَ واٿيءَ جي پڙهڻ پر عجيب رقت محسوس ٿٿي ٿي. ٻنهي واين هر 
ردم ڀرپور ۽ موضوع پڻ سا ڳيوء سسکيءَ جو ڏاکڙو آهي. 
هن ساڳئي ڪتاب 'شاه شريف ڀاڏائيءَ جو رسالو' ۾ ٽيون شاعر 
غلامر حيدر فقير ”تيرهو“ آهي, جنهن ”رسالو حيدري؛ جي عتوان سان 
گڏايل, ضميمون - 3 ڪري شامل ڪيل آهي. هن فقير جي سوانح بابت ب 
ڊاڪٽر بل وچ کي ڪو خاص مواد هٿ اڇي ن سگهيو آهي, پر غلام رسول فقير 
تيرهيي ب شاه شريف ڀاڏائيءَ جيان بيت, وايون ۽ ڪافيون سُرن جي لحاظ 
سان چيون آهن. سندس واٿيءَ جو نمونو هيٺ ڏجي ٿو: 
ٿلھ: هوت وٺي هت هاڻي او هاڻي! ڪيچان آيو قافلو. 
بند:, ۱. وري وسائي وريا. آتڻ کي اُڄاڻي, او هاڻي! 
2. آيا آسون پنيون, ٿاڪ ڏنمر منجه ٿاڻي, او هاڻي! 
3. مادر ان مَين جي, ماري وڌس ماڻي, او هاڻي! َ 
4. تيرها سيمر ن ساٿ جي, هاڪ سندي هالاڻي, او هاڻي!"! 
غلام رسول فقير جون وايون ب بلڪل شاھ لطيف جي ان رسالي 
مطابق آهن. هن ب سُر جيٿن جو تيگن رکيا آهن, جيڪو شاه جو رسالو سُر 
سسٿيءَ سان شروع ٿٿي ٿو ۽ هر سُر جي داستان پويان وايون رکيون اٿس. 
سندس واين جا موضوع ب سُر جي موضوع سان ٺهڪندڙ آهن. هن فقير ب 
ڪافي وايون لکيون آهن, پر اسان جي ڳاتڻن, راڳين جي نظر کان نہ ڄاڻ ڇو 
اوجهل رهيو آهي. 
غلام محمد خانزثي جو رسالو ب شاھه لطيف جي ڇٽيھ سَرن جيان 
چيل آهي. غلامم محمد خانزئيءَ جي جن جي تاريخ ت ن ملي آهي, پر سندس 
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شاھ لطيف کان پوءِ وأتيءَ جي صنف 
وصال جي صحيح تاريخ جي ڄاڻ ب پٿجي د سگهي آهي. سندس وصال ب 
هيكن ڄاڻايل آهي ت 1320 کان 1390 مطابق 1904ع کان 1914ع ڌاري ٿيو 
هوندو. غلامر محمد خانزتي بيت ت سنڌي ٻوليءَ ۾ لکيا آهن, پر وايون اڪثر 
سراٿڪي ٻوليءَ ۾ لکيون اٿس. غلامر محمد خانزتي انگريزي دؤر حڪومت 
۾ ڄاكو ۽ وصال ڪيو هٿاٿين. سندس وائيءَ جو مثال هن ريت آهي: 
ٿلھ: عشق تيڏي مجنون ڪيتا, مينون ماهي وي! 
بند: ۱. ظاهر باطن, ماهي ميڏاِ هي ت وسيلا واهي, 
واهي ڪيتا مينون ماهي وي! 
2. مين گداگر در تيڏي دا شان تيڏا هي شاهي, 
شاهي ڪيتا مينون ماهي وي! 
3. سر عشاقين بيشڪ مارين, سڅت صحي سر واهي, 
سرواهي ڪيتا مينون ماهي وي! 
4. تون شهنشاھ شاهي والاِ مين تان غلام سپاهي, 
سپاهي ڪيتا مينون ماهي ويا ! 
هن واٿيءَ جو عجيب گهاڙيٽو گهڙيو ويو آهي. ڏسڻ ۾ ت وائي 
”دوهي ڇند' تي اچي ٿي. هن وائيءَ جو ٿا ٻ پدائون آهي, پر هن واٿيءَ جا 
بند ت پداوان ڪيئن جوڙيا اٿس, يعني بند جي ٻئي پد پر قافيو, اهو ساڳيو 
تافيو کڻي., بند پر ٽيون پد جوڙي, ٿلھ جي ٻئي پد سان ملايو اٿس. اهڙو 
تجربو مٿي ڄاڻايل ڪنهن ب شاعر وٽ ناهي. سندس روايتي ٿله ۽ بندن ۾ر ٻ 
پدي وائيءَ جو مثال ڏسو: 
ٿل: لون لُوڻ نال لڳا,ِ سانون نينهن تسادا. 
بند: 1. باھ برھ دي مڇ سچايا, اندر ڌوڌ ٽڳا. 
2. طرف تساڏي مٿئن مئي دا سير سڪ سڳا. 
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4 رات و ڏينهان تن وچ تيذا اوجداور وڳا. 
4. غلامر محمد مٿن ماندي ڪون, تهدل تيري لڳا. 
شاھ لطيف جي رسالي جو ٻيو ڇاپو, جيڪو بمبكي نسخو ڇيو ٿو 
وڃي. ڇپجي پڌرو ٿيو ت اهو راجستان جي ڪچ واري علاتقي پر ب پهتو, ڪڇ 
۽ ڀڄ جي علاٿقي جا ماڻهو شاھ لطيف کان ت اڳ ٿي واقف هئا جو هُو سامين ۽ 
جو ڳين سان نڏ اچي اهي علائقا گهميا ۽ اُتي رهي ماڻهن سان خيال اوريا ۽ 
سُور سوريا. اُتان جي ڪن شاعرن جي شاعري ڏٺي, ڳاكڻن پاران ٻڌي ۽ پاڻ ب 
ان علائقي جو هڪ درويش صفت شاعر پير غوث محمد شاھ جي 
نظر مان جڏهن شاھ لطيف جو رسالو گذريو ت هن ب شاه لطيف جي رسالي 
جي سُرن, بيتن ۽ واين جي تتبع تي شاعري ڪٿي. سندس زندگيءَ جو ٽاڻو 
انگريزن جو دؤر آهي. ڀير غوث محمد شاه اصل پير گهراڻي جو فرد آهي, 
پوءِ ڪن سببن جي ڪري اُتان لڏي پلاڻي اچي ڪڇ ۾ رهيو. سندس ڄمم جي 
سن جي پروڙ پئجي ند سگهي آهي, ”باقي سندس وصال سيوٽ ۾ر سنبت 
0 مطابق 1890ع تي ٿيو. سندس شاعريءَ ۾ لهجو ڪڇي گاڏڙ سنڌي 
آهي. محقق ۽ ٻوليءَ جا ماهر ان تي متفق آهن ت ڪڇي, سنڌي ٻوليءَ جو 
هڪ لهجو آهي.“(آ! 
پير غوث محمد جي رسالي پر ب هر سُر جي خاتمي تي واٿي آيل 
آهي, ان جو نمونو هن ريت آهي: 
ٿلھ, ڪڏهن ملندم سيئي, يا الله! ڪڏهن ملندم سي. 
بند: 1. من منهنجي ٫يٺا,.‏ دل منهنجي گهريا جي. 
2. خبر مون کي ان جي اللَه!. آڻي مان ڪوڏي. 
3. پيرين پئي آئون نيڻ ڏيان, وو تنهين قاصد جي. 
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4 من منهنجي ڪڇي پڇي ڪين ڪي اللُه پرين پڇِي. 
5. بائين سببان وو, جيئري مان ملي. 
6. اکين کان اوڏا آهين اللهي ڏسڻ منجھ پري. 
7. ماري محمد غوث چئي, منهنجي ويڙا ول کسي. 9" 
سندس هيءَ واٿي ب ٻ پدي ۽ ”دوهي ڇند تي آڌاريل آهي. سندس 
هڪڙي ڌ - پدي واٿي ”دوهي ڇنل٬‏ تي آڌاريل, پر صرف ٿلھ ۾ ٽي پد اُٿس, 
باقي سڀني بندن پر آهي ٿي دوهي ڇند جا ٻ پد رکيا اُٿس ۽ ٽيون پد وراڻيءَ 
طور استعمال ڪيو اٿس. 
ٿلھ: اي ميان هوت, سڻ منهنجو حال, تنهن جي ڳال, 
وو! وساريان ت وسري. 
بند: 1. اٿي ويٺي دل اندر مون کي, آهي تنهنجو خيال. 
2. ڌاران تنهن جي مون ن گهرجي, ملڪ مڙيو ٿي مال. 
3. سڪڻ ساريس هان جي. پيڙو جيكڑو منجھ جنجال. 
4. محمد غوث چئي ملڻ لاءِ, ڪانگ اڏايممر ڪال. 
هن واٿيءَ جي ٿلھ مر ڌ. - پدو تجربو ڪيو اٿس, باقي سمورا بند 
اهي يٻ - پدالکيا آڻس. باڻي پير غوث محمد شاه وٽ ”سورئي ڇند' تي ب 
وايون چيل ڏسجن پيون. اهي ب گهڻو تڻو روايتي آهن, انهن ۽ وڌيڪ ڪاب 
خاص نواڻ پيدا ڪري ن سگهيو آهي۔ 
فقير قادر بخش بيدل جو شمار ب سنڌي اساسي شاعرن پر ٿٿي ٿو. 
پاڻ 121ھ ۾ پيدا ٿيو ۽ 16 ذوالقعد 1289 ۾ هي فاني جهان ڇڏي ويو. 
”فٿير قادر بخش بيدل عربي ۽ فارسيءَ جي اعليٰ تعليم حاصل 
ڪٿي, پوءِ روحانيت جي طلب لاءِ سنڌ جي مختلف شهرن جو سٿر سفر 
ڪياٿين. شاه لطيف ۽ سچل سرمست کان پوءِ بيدل جي ڪلام کي هند ۽ سنڌ 
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۾ وڏي مقبوليت حاصل ٿي.“(9! 
بيدل فقير سنڌي, سراکڪي بيت, وايون ۽ ڪافيون پڻ چيون, 
جڏهن ت فارسي ۽ عربيءَ ۾ سندس غزل ۽ مثنويون ملن ٿيون. سنڌي ڪافيءَ 
سان گڏوگڏ, شاه لطيف ۽ ان کان پوءِ جي سنڌي شاعرن جيان فقير بيدل ب 
”وائقي“ خوب لکي آهي ۽ ان ۾ ب ڪي تجريا ڪيا اُٿس. سندس هيءَ عام ٻپ = 
پدي وائي ڏسو ڪيئن آهي. آ 
ٿلھ: ادڏر پكکيئڙا ونءُ واهيري, نڪري منج ناسوت. 
بخڑہ: آن: نهين ويارير قالت خاڪي: آهن جاهڙ پر داڪرت. 
2. پاڻ سڃاڻ ت آهين عارف, جاءِ تنهن جي جبروت. 
. گهڻا ڏينهن وٿاڻ هو تنهن جو, لاسڪان لاهوت. 
4. آدمر حوا کئون هئين تون اڳهين, بيشڪ ۾ باهوت. 
5. بيدل ڪر ڀرواز جو سعيو, هل موٽي هاهوت ۱" : 
هيءَ واٿئي ”دوهوڇند تي آڌاريل آهي. هن وائيءَ ۾ ٿلھ کان سواءِ 
پنج بند آيل آهن, هر بند جي ٻڱي پد ۾ قافيو آيل آهي. هن سڄي وائيءَ ۽ 
صوفين ۽ سامين جي مقامن جو ذڪر ڪيل آهي. اها ب واٿيءَ جي ضنف ۾ 
نواڻ ٿي سگهي ٿي. 
بيدل فقير جي هيءَ واٿي ”سورٽو ڇند“ تي چيل ڏسو. 
ثّل: پُريا پورب پر, سامي سنگ ڇني رةيا. 
بند: 1. گركؤڻ . سمجهيو گودڙتين, الستي اسرار. 
2. راتيان. ڏينهان هڪڙو, آديسين اوٽار. 
3. لوڪڙن لاهوتي هليا گتوهيا گرنار. . 
7 اگ ڪا انا 99 
هي واقي جوڳين ۽ سامين جي اهڙن اسرارن ڏانهن اشارو ڪيو 
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اٿس. هيءَ واٿي سامي واد يا ويدانت تي آڌاريل آهي. هن کان اڳ آيل واٿي پڻ 
ويدانت ۾ شمار ٿي سگهي ٿي. بيدل فقير واٿيءَ ۾ تجربو پڻ ڪيو آهي. هيءَ 
واٿي ڏسو۔ ٍ 

ٿلھ: آيو نينهؤون نور نيارو اڄ انسان اوتار ۾ر. 

بند: 1. عبديت جي اولي ٻولي, لاميممر محب موچارو, 

رک گوش انهيءَ گفتار ۾ 

2. ايڏانهن اوڏانهن حق حقيقت, پسي پنهنجو پاڻ نظارو, 

ٿي عاشق پيو اوٽار مر. 

3. دين ڪفر جو دلبر سائين, ڪري ڀرتڙن پاڻ پسارو, 

آيو تسبيح ۽ زنار مر. 

4. محب منصوري جامو پهري, هنيو هستيءَ وارو نعرو, 

ڏاڍي خيال ڪنهين خمار ۾. 

6. بيدل نالي جڳ ۾ جالي, سو رانول رمزڻ وارو, 

ڪرڻ سکر آيو ستٽار يلا 
هيءَ واٿي مٿي ذڪر ڪيل شاھ لطيف ۽ فتح فقير جي واين جهڙي 
هويهو وائي آهي. هن وائيءَ ۾ بيدل فقير ٿلھ جي پهرٿين پد ۾ قافيو 'نيارو“ 
۽ ٻكي پد ۾ قافيو رديف سميت ”اوتار ۾“ رکيو آهي, اتي "هر“ رديف طور 
ڪم آيل آهي. باقي بندن جي هر ٻئي پد پر قافيو, ٿلھ جي پهرٿين پد جي هر 
قافئي سان هم قافيو رکيو اٿس. جيئن ”نيارو؛ جو هم قافيو ”موچارو, 
”نظارو؛, ”پسارو, 'نعرو“ ۽ ”وارو؛ ۽ رديف ”هر ”گفتار ير 'اوتار ۾ 
”زنار ۾ ”خمار مر؟ ۽ 'سنسار ۾ر“. اهوثئي سبب آهي جو اسان جي محققن 

اهڙين واين کي ب 'ڪافيءَ“ جي صنف ۽ شمار ڪري ڇڏيو آهي.. 
ُ‪ مصريٰ شاه 1828ع پر نصرپور جي سرزمين تي پيدا ٿيو, سندس 
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وڏا پاڻيءَ جي ٻوڏ ڪري 1769ع - 1772ع ۾ر لڏي اچي نصرپور پر جايون 
جوڙي ويئا. مصري شاھ پورا سورنهن وره مختلف ملڪن جا سکر سفر 
ڪيا. هو پنهنجي گهروارن کي ٻڌاكڻ کان سواءِ جو ڳين ۽ سامين سان گڏجي 
هليو ويو هو, جڏهن چاليھ ورهين جي عمر ۾ نصرپور واپس آيو ت سندس 
سڳو ڀاءُ ب کيس سڃاڻي ن سگهيو. مصري شاھ کي راڳ ۽ راڳڻين جي ڀليءَ 
ڀت واقفيت هئي. هو پنهنجي جوڙيل ڪلامر, سندس وقت پر درگاه تي راڳ 
ڳائيندڙ فقيرن يا ڳائٹن کان اول ڳارائي, راڳ ۽ ڪافيءَ جي تلفظ جي پَڪ 
ڪري پوءِ ڳاكڻ جي اجازت ڏيندو هو. 

”سندس سڄو ڪلام هندي, سنڌي, سرائڪي, اردو ۽ فارسيءَ مم 
آهي, جيڪو ڪافيون, بيت ۽ واين تي ٻڌل آهي. سندس ڪجھ عربي شاعري 
ملي د سگهي آهي."9*ا 

مصري شاھ جنهن زماني ۾ شاعري ڪندو هو, سنڌ ۾ اهو زمانو 
علم عروض جو ڪوٺيو وڃي ٿو تنهن ڪري هن ڪيتريون ٿي ڪافيون ۽ 
غزل علم عروض تي پڻ لکيون, پر هُو هندي ڇندوديا کان اڻڄاڻ ن هو, تنهن 
ڪري هن بيت ۽ وايون ب چيون آهن. 

مصري شاه نصرپور پر ٿي 78 ورهين جي ڄمار ۾ 1902ع پر آڌيءَ 
رات هي خاڪي جهان ڇڏي ويو. هن واين پر ب تجربا ڪيا آهن. سندس ٻِٽي يا 
پ - پدي واٿي هن ريت آهي. 

ٿلھ:, اسان اميدون وڏيون وڏيون, اڃا آهن تو ۾. 
بند: 1. هاڻ مڙٿي حيلا حجتون. ڇيھ ڇني مون ڇڏيون ڇڏيون. 

2. پاڻ سڃاڻي ساجن سڪنديون, سُهجن سان تون سڏيون سڏيون. 

3. دعوائون دوبيناٿيءَ جون, لؤن تنهن جي سان لڌيون لڏيون۔. 

4. لا تقنطو من رحمة اللُه, جاني جياريئي جڏيون جڏيون. 
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5. محب مصريءَ سان ماڻا ڇڏيو, رمز واريون رڏيون رڏيون.9* 
هيءَ سندس وائي, ٻ - پدي, ”سورئو ڇند تي آڌاريل, قافيو ٿلھ 
جي پهرٿين پد ۾ ٻِٽو رکيو اٿس, باقي بندن جي هر ٻٿي پد پر قافيو رکيو 
اٿس. سندس هيٺ آيل وائي پوري جا پوري ٿل کان وٺي هر بند تاٿين ڌ = 
پدي ۽ ان ۽ عجيب نواڻ آندي اٿس.۔ اها ڏسو ڪيٿن آهي. 
آءَ ٿي قيد گذاريان, 
آءَ ٿي گهنگهر گهاريان. 
بند: 1. حاڪم هئين, هڻين هٿن سان, ناهي اوهان تيم, 
ڏي موڪل ت وڇون وڃي ڇاريان۔ 
2. اصلڙن ايٿن لکيو منهنجي انگ ۾ ڪن قيڪډخ٬خز‏ ٹلمن 
هت پٿي پر وس پاريان. 
3. أُڻ مٽائي اوڍيان اطلس, اي پڻ ڪوجهو ڪم, 
ڪيئن ويڙهيچن کي وساريان. 
4. من پر ماروئڙن جو ' مصري؛ ۽ کجڻ خيال ختممر, 
هتي هك هى هنجون هاريان. 9“ 
هن واتيءَ ۾ عام وائيءَ کان مختلف تجربو هي ڪيو اٿس, جو ٿل 
کان وئي چٿن بندن تاٿين واٿي ڌ - پدي رکي اٿس, وري ان سان گڏوگڏ ٿلھ 
جي پهرٿين پد ۾ رکيل قافيو ڌار آهي ت وري ٿلھ جي ٻٿي پد ۽ ٽئين پد جا 


ٿلھ: ڌراڙن ري دم 


“ 


جو قافيو ٿلھ جي پهرٿين پد مر اندل قافيي سان هم وزن ۽ ٿکين پد جو قافيو-” 
ٿلھ جي ٻئي ۽ ٽئين پد سان هم وزن بيهاريو اٿس۔ ساڳٿي گهاڙيتي ۾ سندس = ۔ 


ڪيتريون کي وايون مُوجود آهن. 


قافي هم وزن رکيا اٿس. بندن پر ب وري ٻكي پد جو قافيو همر وزن ۽ ٽٿين پد 
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حمل فقير لغاري, سنڌي ۽ سراٿڪي ٻولين جو اهڙو شاعر آهي, 
جنهن کي سنڌي ۽ سراکڪي ٻولين جي سمورين خوبصورتين ۽ نزاڪتن جي 
پوري پروڙ هئي. سندس شاعري پڙهڻ کان پوءِ اهو طٰة ڪرڻ ڪافي مشڪل 
ٿي پوندو ت سندس ڪهڙي ٻوليءَ جي شاعري وڌيڪ اثرانگيز, وڌيڪ 
شاعراڻن خيالن ۽ خوبين جي اپٽار ڪري سگهيو آهي. 

حمل فقير جي شاعريءَ تي سنڌ ۾ سگهڙن واري رنگ جو ب اثر هو 
۾ هو ڪڏهن ب في البديھ شاعري ڪري سگهندو هو ۽ فرمائشي شاعريءَ ۽ 
ب پنهنجا شاعراڻا جوهر جهڪا ن ڪندو هو. جيئن پاڻ ٿي ان ڳالھ جي تصديق 
هن بيت ۾ ڪٿي اُٿس ت 

”حمل کي ارشاد ڪيائون ت هو نقشبندي طريقي بابت سنڌي ٻوليءَ 
مر هڪ مستند صحيقو تيار ڪر, جنهن مر مختلف لطيفن ۽ انهن جي مقامن 
کي بيان ڪر. ”لها 

حمل فقير ان جو ذڪر هن ريت ڪيو: 

هڪڙي ڏينهن فرمايائون فضل سان مون کي مهر منجها, 

تت جوڙ حمل! تون هڪڙو صحيثفو صحيحا, 

صحيح صحيقو جوڙ تون ساري سنڌي واء 

سولي سنڌي سوکڙي,. سمجهڻ سڀني لاء 

تنهن ۾ طريقي نقشبنديءَ جو ڪر ترڻ بيانا 


َر ۽ ڪر تون بيان لطيفن جو ۽ تن جا مقاما.! 7 8ا 
َر 
حمل فقير جي ولادت 1224 هجريءَ مطابق 1809ع ۾ ۽ سندس 


وفات 1296هجري, مهينو صفر جي ٻ تاريخ لکي وٿي آهي. کيس شاعريءَ 

- سان ننډڍي هوندي کان ٿي دلچسپي هوندي هئي جو سندس والد پڻ شاعري 

ڪندو هو. ”حمل ننڊڍي هوندي کان تي ذهين ۽ سليمر طبع ڇوڪرو هوندو 
138 


ور 


شاھ لطيف کان پوءِ واٿيءَ جي صنف 
هو, تعليم وڌيڪ سندس ذهن ۽ ذڪاوت کي کوليو. سندس والد رحيممر خان 
هڪ نڪت سنج ۾ خوش طبع شخص هو ۽ گاهي بگاهي پنهنجي انوكن خيالن 
کي سنڌي شعر پر نهايت دلچسپ نموني ادا ڪندو هو.*9*ا 
حمل فقير پنهنجو گهٹوتڻو ڪلام بيت, مدح, مناجات, ٿيھ اکري 
پر لکيو آهي, سندس ڪلام ۾ وايون تمام ٿوريون ٿيون ڏسڻ ۾راچن, جن کي 
ب بل وچ صاحب 'ڪافي' ڪري لکيو آهي, پر اهي دراصل واٿيءَ جي گهاڙيٽي 
۾ چيل آهن. هن وائيءَ ۾ ڪي خاص تجريا ن ڪيا آهن, جيئن خاص ڪري 
سراٿئڪي بيت پر ڪيا اٿس. سرائڪي سندس مادري ٻولي هئي. سندس 
شاعريءَ تي سگهڙن جو رنگ ب چڙهيل نظر اچي ٿو. ”حمل جي بيتن مان 
معلوم ٿٿي ٿو ت شاعران سگهڙپائيءَ جي ميدان ۾ سندس اها اوائلي ڪوشش 
هئي.“79) 
هاڻ ڳالھ ڊگهي ٿي ويئي آهي. اسان پڙهندڙن کي سندس هيءَ وائي 
پڙهڻ لاءِ پيش ڪريون ٿا. 
پئيءَ پير پوان, مان ن لهان, وو! ڏسي ڏوريءَ ڏونگر۔ 
بند: 1. سڌ ن منهنجي سور جي, اديرن ناه اوهان. 
2. پاسي پلڪ پنهونءَ کؤن, سرتيون آءٌ ن سهان. 
3. آديون آريچن جا, نت نت سور سنوان. 
4. حمل چٿئي هوتن ريءَ رتي آءٌ ن رهان.! " ا 
”سنڌ جي هن نامياري شاعر ۽ صوفيءَ پنهنجي مشاهدي مطالعي 
۽ سيز سفر جي ذريعي سنڌ جي سماجي حالتن جو گهرو ادراڪ حاصل ڪي و 
۽ ان سوجهيءَکي تخليق جو رنگ ڏنو. اهڙيءَ طرح هڪ حساس, وطن دوست 
ڇ اعليٰ قدرن جي مالڪ انسان جي صورت ۾ر پنهنجي سموري ڄاڻ کي انساني 
.يي فرجت ۽ وطن جي ڀلاتيءَ واسطي استعمال ڪندي, پنهنجي فن, 
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فڪر بلڪ وجود جي ڪارائتي هجڻ جو جواز فراهم ڪيو. لٿا 

حمل فقير سير سفر پر جيڪي ايترا سال سامين سان گڏجي گذاريا 
انهيءَ دوران کيس راڳ جي خاص ڄاڻ حاصل ٿي چڪي هئي. انهيءَ جو 
اظهار سندس شاعريءَ مان ب جهلڪندي ۽ ڊاڪٽر بلوچ چواڻي ت هُو پنهنجي 
چيل ڪافي سندس وڏڙن جي درگاھ تي گائڪ فقيرن کان راڳ ۽ تلفظ جي 
لحاظ کان اول پڪي ڪرائي, پوءِ کين ڳاٿڻ جي اجازت ڏيندو هو. منهنجي 
خيال ۾ شاه لطيف پڻ ايكن کي ڪندو هو يا ساڻن گڏجي ويهي چوندو ۽ 
ڳائيندو ويندو هو.۔ 

هي ڪج شاعر, جن جي شاعريءَ مان اسان وائيءَ جا ڪجھ مثال 
ڏنا آهن, انهن کان سواءِ ‏ ڪيتراگي اساسي شاعر آهن, جن ”وائيءَ“ جي 
صنف تي لکيو آهي. اسان کي ت ”وائيءَ“ جي صنف جا ڪجھ مثال ٿي پيش 
ڪري اهو ثابت ڪرڻو هو ت شاه لطيف جيڪا صنف سنڌي شاعريءَ ۾ دادو 
ديال, ميران ٻاگي ۽ شاه عنات رضويءَ کان پوءِ مروج ڪئي, اها صنف شاھ 
لطيف وٽ اڇي بيهي ن وي پر ان کان پوءِ ب لکبي رهي ۽ ”وائي؛ بلڪل 
جديد ترين در تائين شاعر لکندا ٿا اچن, جن جا باب اڳتي ايندا. 
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باب ڏهون 
جديد دؤر ۾ واڻيءَ جي وأڌ ويجشم 


سنڌي ادب پر جديد دؤر اسان حقيقت ۾ ننڍي کنڊ ۾ سياسي توڙي 
ادبي طرح انگريز راڄ کان ڳڻيون ٿا يعني سنڌ سڄي ننڍي کنڊ کان پوءِ 
انگريزن جي راڄ هيٺ آٿي. اهو سن 1843ع جو هو, جڏهن انگريزن سنڌ کي 
فتح ڪرڻ جو گناه ڪيو. انهن اسان جي ان وقت پر رائج تعليمر, اصولن ۽ 
سيکارڻ جي طريقن کي. نصاب مان نيڪالي ڏني ۽ سنڌ جي آخري فرمان 
رواتن کي قيد ڪري ڪلڪتي موڪلي ڇڏيو. 

”اسان جي ادب جو جديد شاعر مير عبدالحسين ”سانگي؛ ولد مير 
عباس عليءَکي 1851ع ۾ ڪلڪتي پر قيد يا ملڪ بدريءَ واري دؤر پر تولد 
ٿيو. ان حد تاٿين جو سندس واِلد مير عباس عليءَ جي وفات بہ ڪلڪتي ۾ 
ٿي ٿي. مير عبدالحسين 'سانگي؛ جڏهن پنهنجي چاچي مير حسن عليءَ سان 
جلاوطني ختمر ٿيڻ کان پوءِ 1863ع پر سنڌ پر وارد ٿيو تہ هو انگريزي, 
فارسي, اردو ۽ سنڌي ٻولين تي خاص مهارت رکندو هو, جڏهن ت سندس 
والده جي ٻولي انگريزي ھئي, تڏهن ب هن کي سنڌي ٻوليءَ تي ايتري مهارت 
هائين. جو هن فارسيءَ سان گڏ وگڏ چيدي سنڌيءَ ۾ شاعري ڪٿي, پر سندس 
شاعري اڪثر نظم ۽ غزل آهي. جيتوڻيڪ انهن صنفن يا فارسي ٻوليءَ جي 
شاعراڻين صنقن تي عام جامم لکيو ويندو هو, پر ”سانگيءَ“ جي زماني ۾ 
سنڌي غزل پنهنجي ابتداگي مرحلن ۾ هو. سانگيءَ ان ۾ پنهنجي خدا داد 
قابليت ۽ چابڪ دستيءَ سان اهڙو رنگ ڀريو جو سنڌي نهايت دلڪش نموني 
هڪ انوکي مزاج سان اسان جي سامهون پيش ٿيو. "! 
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سانگي پهريون شاعر هو, جنهن سنڌي غزل گو شاعريءَ ۽ سنڌي 
محاورا ۽ تشبيهون استعمال ۽ آنديون. هن ن صرف ايترو پر پنهنجي شاعريءَ 
پر سموري سنڌي ماحول کي ايراني ماحول تي اهميت ڏني, جيتوڻيڪ سندس 
کي دور ۾ ٻيا ب ڪيتراتكي شاعر شاعريءَ جي ميدان ۾ ر موجود هئا., پر انهن 
جي شاعريءَ ۾ گهٹوتڻو ماحول, محاورن, تشبيهن سميت ايران زده هئي, 
انهن مڙني انهن صنقن تي طبع آزمائي پئي ڪئي, جيڪي صنفود: ايراني 
شاعريءَ سان گڏ اسان جي ٻوليءَ جي جهوليءَ ۾ وڌيون ويون هيون, پر پوءِ 
ڪي مڙس مٿير, ٻوليءَ جي سارسنڀال لهندڙ اڀريا, اسريا ۽ سنڌي نج ٻولي ۽ 
سنڌ جي ماحول ۽ هر شيءَ کي پنهنجي شاعريءَ ۾ جاءِ ڏني. تنهن هوندي ب 
سڀ کان وڌيڪ ڪشنچند ”بيوس (1885ع کان 1947ع) جا جيڪي شعري 
مجموعا ڇپجي پڌرا ٿيا اهي ڏسو ت انهن جا نالا ۽ عنوان هيکن رکيا اٿس: 
'شيرين شع ر, ”موچي جا گيت٬,‏ ”شيرين ڪلامر', ”قولداني ۽ 'سامونڊي 
سپون؛ ڇپيا, جن م سندس سمورا نظم ۽ غزل سنڌي ماحول جي عڪاسي 
ڪن ٿا, پر هنن وٽ اڪثر سنڌي ڪلاسيڪي صنفون ن هيون. 

انهيءَ دؤر جي پڄاڻيءَ کان ٿورو ٿي اڳ, سنڌي شاعريءَ جي اُڀ 
تي شيخ مبارڪ علي اياز عرف عام پر شيخ اياز ولد شيخ غلام حسين 
0ع ۾ شڪارپور ۾ پيدا ٿيو. کيس ننڍي عمر کان کي شاعريءَ ڏانهن 
جهڪاءُ هو ۽ سندس مرتٿي يعني 1997ع تاٿين پنجاھ جي لڳ ڀڳ شاعريءَ 
جا ڪتاب ڇپجي, پاڻ موکي چڪا آهن. شيخ اياز ٿي اهو شاعر هو جنهن 
جي چواڻي ت مون بيت ۽ واٿيءَ کي اساسي شاعريءَ جي چڙهي ويل دز کي 
ڇنڊي ڦوڪي ٻيهر نکاري نروار ڪيو. شيخ اياز دوهو, سورٺو, بيت, گيت, 
لوڪ گيت ۽ واٿي بلکي, ان سان گڏوگڏ غزل, ترائيل, نظم, آزاد نظمر, 
نثري - نظم ۽ هاٿيڪو پڻ لکيا آهن. 
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شيخ اياز وائيءَ جي صنف تي پورو ڪتاب لکي سنڌي ماڻهن کي 
پيش ڪيو. سندس هر ڪتاب پر واٿيءَ جي صنف ملندي. ان کان پوءِ سندس 
ٽهيءَ جي شاعرن ب انهن صنفن تي لکڻ شروع ڪيو ۽ اڄ تائين هر نوجوان 
شاعر 'وائي“ لکي رهيو آهي. ِ 
شيخ ”اياز چزاڻي ت هن شاھ لطيف کان متاثر ٿي ”وائي' لکي 
آهي۔ سندس ڪيترن ٿي شاعراڻن ڪتابن پر ”واكي؛ موجود آهي. سندس 
ڪتاب ”ڪپر ٿو ڪن ڪري؛ پر شاھ لطيف جي چيل سُرن تي نوان “بيت؛ ۽ 
”وايون“ لکيون اٿس. انهن واين ۾ هن ب ڪي تجربا ڪيا آهن. سڀ کان وڏو ۽ 
اهم تجربو اهو ڪيو ت هن ”واٿي؛ ڇندوديا جي بدران علم عروض تي ب لکي 
۽ ان مر غم جانان سان گڏ غم دوران کي ب شامل ڪري ڇڏيو. سندس 'وائي؛“ ۔ 
هونءَ ت شاھ لطيف جي ”وائيءَ کان اڳتي نڪري ن‫ سگهي آهي. سندس 
واٿيءَ جي هيتت ۽ موضوع جداگان ۽ جديد آهن. سندس اهڙيون وايون 
جيڪي فارسي بحر ۾ چيل آهن, پر انهن ۾ قديہ وائيءَ جو تسلسل. آهي جو 
درحقيقت وائيءَ جي صنف سخن جي جان آهي. سندس هيءَ واٿي ڏسو: 
ٿله: اڀري الهي ڪوٽ تي, ويو سج ٻڏي, 
ماڳ نہ موٽي مارئکي! 
بند: 1 أیٿكن بہ ناهي منڏ جي, لوکيءَ لڄ لٽي, 
ماڳ نہ موٽي مارئي! 
2. آهيري جي اوٽ ٿيا, پکي پار اڏي, 
ماڳ نہ موٽي مارئکي! 
3. ڪنهن جو كنكين کوه تان, ڌرتي ڇونہ ڌڏي؟ 
ماڳ نہ موٽي مارئي! 
4. سُرهي ٿكي ساٿ سان, اچي شال اڏي, 
ماڳ ند موٽي مارقي9 
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هن واٿيءَ جو ٿا ٽ - پدو آهي ۽ واٿي ”دوه وڇند٬‏ تي ڇيل آهي. اُن 
جو ٿيون پد الڳ, وراڻيءَ طور ۽ مٿين ٻنهي پدن ۾ آيل سوال جو جواب ب 
آهي., باقي چئن ٿي بندن جا قافي ٿلھ جي ٻكي پد سان ميل کاٿن ٿا يا همر وزن 
آهن.۔. 
شيخ اياز جي پنهنجي هن کي ڪتاب جي سُر ڪيٽارو ۾ ِ هڪڙي 
وائي آهي, جيڪا مٿي بيان ڪيل وائيءَ کان مختلف آهي. 
ٿلھ: جهيڙيٰ ۾ جهونجهار, يار! ساٿي سج اڀار, يار! 
مون من اوھان موهيو. 
بند: 1. ڄڻ ڪا ڪني سج جي., آهھہ ڪهاڙيءَ ڌار, يار! 
صون من اوهان موھيو. 
2. ڍوڍو لسيءَ ڍڪ سان, کيڙيءَ ۾ کيڪار, يارا 
مون من اوھان موھيو۔ 
3. ڏيهي منهنجي ڏيه جا, ماڻهو ميگ ملهار, يار! 
مون من اوھان موھيو. 
4. مولهيا مولهيا ماڳ ۾ لکين ساٿ سچار, يارا 
مون من اوهان موھهيو. 
5. نيٺ تہ وجهندءِ ڏاڍ جي. ڏونگر ۾ ڏهڪار, يار! 
مون من اوهان موھيو. 
6. نيٺ تہ وسندا مينهڙا, ٿيندا سنڌ سڪار يار! 
مون من اوهان موهيو. ٿا 
هيءَ وائي ”دوهو ڇند؛ تي ڇيل آهي., جڏهن ت قافيو "جهونجهار؛۽ ۽ 
”اڀار؛ ٿلھ جي ٻنهي پدن ۾ آندو اُٿس, پر وري ٿلھ جي ٻٿي يد ۾ر لفظ ”يار' 
رديف طور ۽ انهن کي تخاطب طور ڪمر آندو اٿس, ڄڻ ت انهن جي نشاندھي 
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ڪندي ڏيکاريو اٿس. 
شيخ اياز وري وائيءَ جو هن ريت ب تجربو ڪيو آهي. هن واٿئيءَ ۾ 
ڇار پد آهن, ٿلھ جي ٻن پدن مان قافيو ”نهار' ۽ وري ٿئين پد ۾ قافيو ”وسار“ 
۽ چوٿين پد ۾ ”لڪن پر ' رکيو اُٿس, پر هن وائيءَ جو هر بند ب ٻ - پداکون ۽ 
قافيو فقط هڪڙو, بند جي ٻٿي پد ۾ رکيو اٿس. ڏسو وائيءَ جو گهاڙيٽو 
ڪيئن آهي: ‏ ِ 
ٿلھہ: ساٿي پنهنجا سچ جا, پنتي ڪيم نهار! 
اڳجي وڏ وستار, 
منهنجو لوڙهہ لڪن ۾ر. 
بند: 1. وڙ جو ماڳ پر مري, هيئن نہ هنجون هار! 
2. تون کي منهنجو آجيو., اڀري ڏونگر ڏار!ا"ا 
شيخ اياز جي اصل ب - پدي وائي ب آهي, اها هن ريت لکي اڻس: 
ٿلھ. ڏان#ت منهنجي ڏات, مُلھ ڇڪايو مون ميان! 
بند: 1. مون جو قيد قبوليا اٿي آَڏيءَ رات. 
2. اڄ بہ سوگهو سنگهرين, وهاڻي پرڀات. 
3. سرکي توريمر ساهميءَ, واكي ورتمر وات. 
4. اوجل, نڪتي آڳ مان, لهس نہ آئي لات.ل9أ 
هيءَ وائي سورٺي ڇند تي چيل آهي, جنهن جو قافيو ٿلھ جي 
پهرٿين پد مر ”ڏات“ آهي, جڏهن ت بندن پر ”رات ”پريات', ”وات؟ ۽ ”لات“ 
رکيا اٿس. وراڻي طور لھ جو ٻيو پد رکيو اُٿس۔ 
شيخ اياز وائيءَ ۾ هي ب تجربو ڪيو آهي جو هن وائيءَ جي ٿله پر 
ٽي پد آهن, پر پهرٿين ۽ ٻٿي پد پر قافيو هم وزن رکيو اٿس, ٿلھ جو ٽيون پد 
. يط مال ڪي ٿس 
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تله راڻا جي رڻ جهاڳ, ڀيٿا آهين ڀاڳ, 
تن جي توهہ تڳي هينئون. 
بند: 1. وک وڌائي واءَ جيځن, جن جي هٿين واڳگ. 
.يا نج ين اگ 
.سات مينهن جيکن, جن جي چپن راڳ. 
...پڪ ي لو ور مون سان منهنجي ماڳ. 
.هڪ رين ڀاڳ. 
تن جي توهہ تڳي هينئون."أ 

شيخ اياز جي هيءَ واٿي ”دوهو ڇند؛ تي آڌاريل آهي. هن جي ٿله ۾ 

يارنهن يارنهن ماترائون آهن, پر ٿلھ جي ٽکين پد ۾ تيرنهن ماترائون ڪتب 


تحار ڊ2هعه ڪل هع 


آنديون اُٿس. هن واٿيءَ جي بندن جي پهرٿين پد ۾ تيرنهن ۽ ٻئي پد ۾ يارنهن 
ماتراگون رکيل آهن. هن وائيءَ جو لب لباب اهڙن رهبرن ڏانهن اشارو آهي, 
جيڪي قوم کي سماج مر اڳتي وئي وڃڻ ٿا چاهين. آخري بند ۾ شيخ اياز جو 
پرين سنڌ وطن آهي. ان کان وڌيڪ وضاحت کي اسان ضروري ن ٿا سمجهون. 
حقيقت ۾ شاعري اها ٿي مقبول ۽ زبان زد ٿيندي آهي, جنهن ۾ 
صنعت گري گهٽ ۽ اندر جي اُڇل, سمنڊ جي ڇوليءَ جيان پاڻ صرادو اڀري 
اچي ۽ پڙهندڙن جي ذهنن تي ڇانئجي وڃي. شعر لاءِ چيو وڃي ٿو ت, 
”جيستائين قلب جي خون منجهان کر ڳاڙها ٿي دنڪرن ۽ خودبخود بغير 

ڪوشش جي زبان تاٿين ن پهچن, ان کي شعر چٿئي ڪود سگهبو.آ'أ 
ڻ جيڪڏهن شاعريءَ لاءِ مٿين ڪسوٽي ڪري وئجي ت پوءِ اسان 
جي اڄوڪي دوؤر جي ڪيتري شاعري قلب جي رت ۾ رتل آهي ۽ ڪيتري 
شيخ اياز واري دؤر جو هڪ ٻيو شاعر, جنهن جي تعليم تہ فارسي 
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يا مڪتبي هئي, پر کيس سنڌي ٻوليءَ ۽ ان جي سموري سونهن جي پوري 
پرک ب هئي. هن کي اصل ۾ تہ نظم ۽ گيت جو شاعر چوڻ بيجا ن ٿيندو, پر 
هن سنڌيءَ جي هن صنف ”وائيءَ“ تي ب لکيو آهي, اهو.آهي نياز همايوني۔ 

نياز همايوتي, شيخ اياز جي ٽهيءَ جو هڪ رچ شاعر هو, جيڪو 12 
اپريل 1930ع تي ڳوٺ همايون, شڪارپور پر پيدا ٿيو. هُو فارسي عالم ۽ 
حڪيم ب هو, سندس تعليم مڪتبي ۽ فارسي ھٿكي. هو شاعر سان گڏوگڏ 
عالم, تاريخدان, محقق, مترجم ۽ اديب ٿي گذريو آهي. اسان جي لاءِ تہ هو 
شاعر جي حيثيت پر سنڌي شاعراڻي كيتر جو کڙو تڙو تناور وڻ هو, جنهن جي 
کلن جي سرهاڻ سنڌي ادب کي پنهنجي واس جي وڪڙ ۾ وڪوڙيو بيٺي آهي. 

نياز همايوني, ”شاعر جي حي حيثيت پر سنڌي شاعريءَ کي نرالو انداز 
عطا ڪيو. سندس شاعريءَ ۾ قومي رنگ ۽ انسان دوستيءَ جو پرچار هن جي 
سڃاڻپ رهي. 9 أ 

نياز همايوتي اڪثر شاعري سنڌي ٻوليءَ ۾ ڪكي سواءِ ڪجه 
يعني شاھ لطيف ۽ خواج محمدالزمان جي شاعريءَ جو فارسي ترجمو ب نياز 
همايونيءَ جيٰ کاتي ۾ آهي. شاعريءَ پر نظم, بيت, دوهاِ گيت, غزل,. 
وايون ۽ ڪجه ڪافيون ب لکياٿين. انهن صنفن کان نسواءِ نياز همايونيءَ 
ڪجھ لوڪ گيت ب سرجيا آهن. ِ : 

”نياز همايوني نظم جو ماهر آهي. اتي هن جا لوڪ گيت, وايون, 
ڪافيون ۽ دوها پڻ سندس جماليات جي پيشڪش درياه جي رواني ۽ ماکيءَ 
.سم هن 

اسان کي اهو لکندي افسوس ٿو ٿئي تہ نياز همايونيءَ جي هن 
ڪتاب ”دل ۽ ڌرتيءَ جا گيت٬‏ ۾ ڪل ٽي وايون ۽ ڪافيون آهن. سندس 
هيءَ وائي جيڪا ٿلھ کان سواءِ پنجن بندن تي ٻڌل آهي, ڏسو ڪيئن آهي. 
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ٿلھ: عشق ۾ ناهي ڳالھ کٽڻ جي, عشق ٿو اوکي راند ڪري. 
بند: 1. جيئن بهاني جاڙ مرڻ جي, حيلا ٿو هيڪاند ڪري. 
2. ريت ن جن وٽ پريت ڪرڻ جي, تن کي پو پلاند ڪري. 
3. هن سان ڀيڻي ناهھہ پڄڻ جي, ڪيئي ويا ويڙهاند ڪري. 
4. حَسن کي حاجت هن جي هجڻ جي. واهہ پيو وٹواند ڪري. 
5. يار ”نياز“ ٿي ويل وڃڻ جي, ويه نہ تون ويساند ڪري.ا! 
هونءَ هيءَ واٿي ”دوهي ڇند٬‏ تي آڌاريل آهي, پران ۾ جيڪا نياز 
همايونيءَ پنهنجي لکيل صنف ۽ نواڻ آندي يا هڪ تجربو ڪري ڏيکاريو 
آهي, سو آهي قافيي سان گڏ رديف جو آڻڻ. هونءَ اڪثر وائيءَ ۾ فقط قافيو 
ايندو آهي, پر هن يار ٿلھ جي ٻئي پد ۾ ن صرف قافيو آندو پر ان سان گڏ 
رديف ب رکيو ۽ واٿيءَ جو سڄو موضوع ٿي هڪڙو رکياٿين. ٿلھ جي ٻكي پد 
پر قافيو ۽ رديف هيئن آهي. ”راند ڪري؛ ۽ مڙني بندن جي ٻئي پد مر قافيي 
سان گڏ رديف ب رکيو اُٿس. سندس ٻي واٿي بٻ - پدي ۽ ”سورڎو ڇند٬‏ تي 
آڌاريل آهي, ان کي ڇڏي مان سندس هن ڌ - پدي ٿله واري وائي اوهان کي 
پڙهڻ لاءِ پيش ڪرڻ گهرندس. ٿله کان سواءِ هن وائٿيءَ ۾ ڇه بند آهن. 
ٿلھ: انسان پنهنجي دنيا, ڪيكن تہ پاڻ ناهي, 
انسان سر الاهي. 
بند: 1. هر مشڪل ۾ هي پورو, هن جا بہ آه چاهي. 
2. سچ تي قبولي آهي, هن جا جانباز ڦاهي. 
3. باطل جو ٿي رهيو آ شيطان وانگ واهي. 
4. ڪاٿي ٿئي پدارو, ڪاٿي ٿئي پناهي. 
5. بڻجي ڪڏهن ٿو رهبر, کوٽي ڪڏهن ٿو كاهي. 
6. هلچل هن جي فطرت, هرگز پٽي نہ ساهي.("ا 
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نياز همايونيءَ جي هيءَ واٿي ب ”دوهي ڇند٬‏ تي آداريل آهي. قافيو 
ٿلھ جي ٻئي پد پر آندو اٿس ۽ هر بند جي ٻٿي پد ۾ قافيو رکيو اٿس۔ موضوع 
پر انسان جون ڪي خصلتون بيان ڪيون اٿس, جڏهن ت هو اصل پر سر الاهي 
آهي. اهي خصلتون انسان تي سماج ۾ رهندي, خلق کي وساري, پنهنجي مفاد 
کي آڏو رکندي پيدا ٿين ٿيون. 

ننڍي کنڍ جي ٻن هاڃن مان هڪ وڏو هاڃو سنڌي ادب ۽ ثقافت کي 
ڪاڀاري ڌڪ هنيو. اسان جا ڪيتراتي سنڌي اديب, شاعر, دانشور ۽ محقق 
سنڌ مان لڏي سرحد پار هليا ويا. انهن مان شيخ اياز هو هڪڙو همعصر شاعر 
نارائڻ شيام ب آهي. ناراكڻ شيام ن صرف شيخ اياز جو همعصر پر هم اثر ۽ 
هم خيال ب هو, جنهن جي لاءِ شيخ اياز پنهنجي آتمر ڪٿائي ڪتابن ۽ مهاڳن 
۾ر گهڻو کي ڪجھ لکيو آهي. ”هو ڪوتا جو ڪاڪ ڌڻي؛ ئي هن جي اهميت 
لاءِ ڪافي آهي. ”نکريو آهي نينهن؛ نارائڻ شيامم جي گڏيل ڪتابن جو 
مجموعو پر مرتب لکي ٿو: 

”شيام سنڌي شاعريءَ جو محبوب هو. هن شاعريءَ سان ڪيكي 
انگل آرا ڪيا ۽ شاعريءَ وري عاشق زهر پياڪ جيان سندس سڀكي حجتون 
سٺيون, سڀئي سندس انگل آراکنيا. 9 

ناراكڻ شيام وٽ ٻوليءَ جو ميٺناج, رس گلي ۾ر رس جيان ڀريل 
آهي. سندس شاعري سلاست, فصاحت ۽ جدت جو ميلاپ آهي. سندس 
جنمر 29 جولاءِ 1922ع سنڌ ۾ ٿيو ۾ سندس مرتيو 10 جنوري 1989ع ۾ هند 
۾ر ٿيو. ان عرصي دوران هن سنڌي ٻوليءَ کي ٻارنهن شاعريءَ جا مجموعا 
ڏنا. جيتوڻيڪ هند ۾ هو فارسي ٻوليءَ جو استاد ٿي ڪم ڪندو رهيو, پر 
پنهنجي شاعريءَ کي نج سنڌي لفظ, محاورا, تشبيهون ۽ ماحول ڏنو. ناراكئڻ 
شيامر شاعريءَ جي ڪيترين ٿي صنفن تي ڀرپور لکيو. هو سنڌي ٻوليءَ ۾ 


151 


جديد در ۾ وائيءَ جي واڌ ويج 
جپاني صنف 'هائيڪو“ کي متعارف ڪراتڻ وارو پهريون شاعر طور سڃاتو 
وَڃي ٿو. انهن شاعراڻين صنفن مان هن واٿي ب خوب لکي آهي. 
سندس هن ڪتاب ۾ نارائڻ شيام جي ٻ - پدي واٿي جامر آهي/ پر 
هنن واين ۾ ناراكڻ شياممر ڪجھ ڌ - پدائين ٿلھ واريون وايون ب لکيون آهن, 
جن جا مثال هي آهن: 
ٿله: تنهنجو ناتو راڻاءِ مومل لك سمجهاڻي۔ 
بند: 1. کير ڀريا جي هٿڙا, اڄ هنجن هاڻا۔ 
.ڀؤتر ڀنڀوليا جن تي. سي نہ ڪنول ڪوماڻا. 
. سل جريا ني نماڻا۔ 
. يا وو ڀاڻا. 
” 0-00 اڄ تن لك پڇاڻا .9 ' 
هيءَ وائي ”سورئي ڇند٬‏ تي چيل ۽ هر بند ۾ قافيو ٻکكي پد ۾ر آيل 
آهي. هن وائيءَ ۾ هونءَ ت ڪاب نواڻ ناهي. مومل جي ماڻي ۽ راڻي جي 
رساڻي جي موضوع تي, سادي سلوڻي لس ليٽ سنڌي ٻوليءَ ۾ آهي. نارائڻ 
شيامر وائيءَ ۾ ٿلڄ جي لحاظ کان جيڪي ٿ - پدايون وايون لکيون آهن, اهي 
هن ريت آهن. 
تلھ: جهرمر جهرمر روشني, ڪنهن جي ياد اچي رهي, 
ملڪي هوا لڳي رهي. 
بند: . پن پن لرزي پپر جو, اس کي ڇانو ڇهي رهي۔ 
. گي شاخ جهمي رهي. 
. پا پر پٽي, لس بہ کسن ڇمي رهي. 
 .‏ لا ڪام جن وڃي رهي. 
.َٿا يا نهر لڇي رهي.ا" 
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جديد دڙر ۾ وائيءَ جي وأڈ ويج 
هن واتيءَ جي ٿله ۽ ٽي -پد آهن, ”دوهو ڇند؛ تي چيل واكي 
آهي. نارائڻ شيام جي هن واٿيءَ مر هڪ ڳالھ جو اضافو يا مخصوص تجريو 
مٿي ذڪر ڪيل نياز همايونيءَ جي واٿيءَ وانگر, ناراكڻ شيامر ڊڪيو آهي, 
جيڪو مٿي ڄاڻايل واين ۾ ن آهي. هئڙو تجربو شاھ عنات رضوي, شاهہ 
لطيف توڙي شيخ اياز ب ن ڪيو آهي., اهو آهي قافيي سان گڏ رديف جو 
استعمال۔ رديف ”رهي“ طور ۽ يي لڳيً., 'ڇهي', 'جهڪي, ”وڃيْ 
۽ ”لڇي؛ قافيو هر مصرع جي ٻٿي پد ۾ آڻي, ٿلهہ جو ٽيون پد وراڻي طور 
استعمال ڪيو اٿس ۽ ٽٿين پد ۾ ب قافيو ۽ رديف ”لڳي رهي؛ آندا اٿس, جنهن 
وائيءَ ۾ نواڻ سان گڏ ڪن - رس ۾ واڌارو ۽ زبان چس ۾ راضافو ڪيو آهي. 

وري سندس هڪ ٻيو تجربو هن ريت ڪيل نظر ايندو, جو واٿي ت ٻہ 
= پدي آهي, ”دوهو ڇند“ تي آڌاريل آهي, پرهن جي ٿله جي ٻنهي پدن ۾ 

قافيو ڪتب آندل آهي. اسان مثال طور اها واٿي هتي پيش ٿا ڪريون. 

تلي: ‏ پيار ڪڻي ڪجنهن نہ ڏني, وو 

در در آيو روح پني! 

بند: 1. نظرون اٽٿڪيون تارن ۾ وو 

تڙقي ڀرنءِ ميار ڏني! 

2. آمرت ويیلاِ وھ جي وٽ وو 

اڪ جون ڦلڙيون ڀيڄ ڀني! 

3. وڻ ٿي ڇانگههُ, تو تٿي سمجهيو, وو 

.نهن ان ني! 

4. سلڏڪن تي جا شضيام ڀلي وو 

کلندي سا دل ڪيئن ڊني!(؟! 
هي واٿي ٻنهي چندن يعني ”سورٺو ڇند٬‏ ۽ ”دوهي ڇند' تي چيل 
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چكبي, پر هن وائيءَ ۾ ”وو!؛ لفظ افسوس جو اظهار ٿو ڪري: “باقي واأکيءَ 
جي ٿلھ جي ٻنهي پدن ۾ قافيو ڪتب آندو اٿس. اهو ساڳيو هم وزن قأفيو هر 
بند جي ٻكي پد پر رکيو اُٿس. 
شيځ اياز جي بيت ۽ وائي لکڻ کان پوءِ, ان دؤر جي همعصر شاعرن 
ب انهن صنفن تي قلہ کنيو ۽ خوب پاڻ ملهايو. انهن ۾ تنوير عباسيءَ سٺو 
نانءُ ڪڍيو. هن مشرقي ۽ مغربي صنقن تي قلمہم کان ڪم ورتو .سان 
گڏوگڏ بيت ۽ واٿيءَ کي پڻ ياد رکياٿين. سندس ت- پداٿين ٿله واري هيءَ 
واٿي ڏسو۔ 
تن ڪرت .گند انبڪندن 
مان هيکل کي ويندس۔ 
مون کي اڳتي وڃڻو آهي. 
بند: 1۔ ماضي آهيان, حال ۽ مستقبل سان, 
سنيک مان ٿيیندس. 
3. اڙها گنل پَسي. امان پنهتنستن, 
واٽ کي ڪين مٽيندس۔. 
3 ڀنڀرڪي کان سنجها تائين, 
پنڌ پيو تاڻیندس۔ 
4. توڏي اچڻو آهي مون کي 
مان توڏي ٿي ايندس.؟! 
تنوير عباسيءَ ڪيترين ٿي شاعراڻين صنفن سان سهڻو نباهہ ڪيو 
آهي. هن ٿ - پدائين واٿيءَ جو ٿا ”دوهي ڇند' تي آڌاريل آهي, جيڪو اسان 
کي ٿلھ جي پهرين ٻن پدن پر نظر اچي ٿو. هيءَ وائي عروض تي لکڻ جو 
تجريو ٿيل آهي. هن وائيءَ جي ٿلھ جو ٽيون پد, پهرين ٻن پدن کان جدارو ۽ ان 
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 .‏ جه نمايا نظر اي ٿي. قافيو هر بند جي ٻكي بّد ۾ر 
”ويندس؛؟ سان هج قافي ڪري بيهاريا ااٿس. 
تنوير عباسيءَ جي هڪ ٻ - پدائين واٿي ب پڙهي ڏسو: 
ٿلھ: سڄڻ سندي سرهاڻ, مون کي واس وڪوڙي ويو. 
بند: 1۔ پورو هيس اڳي مان ڏاڍو, سڪ ڪيوم سڄاڻ. 
2. رات جي راڻي رات جو سُرهي, سڄڻ سدا سرهاڻ. 
3 در تي ٽانگر بيهاريو آ تنهن جي آدر ڪاڻ. 
4. هي سڳنڌ لو يارا اچڻ سندا اهڃاڻ. 
5. هي مڌ مهراڻ ۽ تون مان, هي چنڊ ۽ ڇانڊاڻ.ا"' 
هيءَ وائي ٿلھ کان وٺي پنجن ٿي بندن تاٿين ٻ پدائين آهي. وائي 
”سورٽو ڇند“ تي جڙيل, جنهن مر قافيو ”سرهاڻ, ٿلھ جي پهرٿين يد ۾ رکيو 
ويو آهي ۽ هر بند جي ٻٿي پد پر قافيو رکيل اٿس۔ 
مٿي ڄاڻايل واٿي عشقي۔ ۽ هر بند ۾ر منظرنگاري ڪيل آهي. هونءَ 
ت وائي ٿلھ کان وئي ٻن پدن واري آهي, پر هن واٿيءَ ۾ قافيو ۽ رديف ب رکيو 
اٿس. واتي اصل پر ”سورئي ڇند“ تي جوڙيل, قافيو ۽ رديف ٿلھ جي پهرٿين 
پد ۽ بندن جي ٻٿي ڀد ۾ رکيو اُٿس. 
ڻالننبهنڊ: اپسڪس: .ار اڳيڻ: اين 
چوڏھهينءَ چنڊ چجيمڪي ٿو. 
:تا بات يتان اانيتن: ين 
توکي لڳي آ یار وڃڻ جي. 
را يي # “ها آن.»يڪازا. 
آئي ڄڄڻ ڪا سار سڄڻ جي. 
3 مان لهرڻ ۾ر چنڍ ڏسان تو 
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توکي ‏ آهي يار. ڀڄڻ جي. 
ڌان تر تا خر هي ناهصَي 
تت اي ازات هت 'اا! 
هن واٿيءَ جي خوبي ۽ خاصيت ت مٿي بيان ٿي چڪي. هن وائيءَ ۾ 
تنوير عباسيءَ هن طرح ٻن لفظن وارو قافيو ڪتب آندو آهي. ٿلھ جي پهرٿين ُ 
پد ۾ ”ٻاراگڻ' قافيو ۽ 'جي؛ ڏسو ”يار وڃڻ' جي. ”سار سڄڻ جي., ”يار 
ڀڄڻ جي؛ ۽ ”ڌار ٿيڻ جيٴ' . وٻ دب وراڻيءَ طور ميل ٿو کاٿي ۽ بندن 
جي سونهن کي سرس ٿو ڪري, لس پڙهڻ ۾ هڪ ردم ۽ زبان چس وڌايو 
اُٿس۔ هونءَ هر بند منظرنگاري يا اد آڏي؛ واقي ترس 
لکيل آهي۔ 
استاد بخاري ان تيٴَٽهيءَ جو هڪ ٻيو وڏو ان شاعريءَ۾ر موجود 
آهي. سندس شاعريءَ جا ڪافي ڪتاب آيل آهن ۽ سندس هي جهان ڇڏي 
وڃڻ کان پوءِ ب ور ور ڪري ڇپبا رهيا آهن. سندس شاعري پڙهڻ جو ڏانءُ ب 
سندس نانءَ جيان هو. هن ب ٻين شاجراڻين صنقن سان گڏ واٿيءَ جي صدف 
تي بلکيو آهي. سندس ڪتاب 'ولولو ۽ ورڪ وائيءَ جي صنف آيل َ 
آهي., انهن مان هيٽ ڏنل واٿي اهڙو تجربو آهي, جنهن جو ٿلهُ چځن پدن تي 
بيهاري باقي مصراعون ٻن پدن جون چيون اٿس. مون کي سندس هن وأكکيءَ 
جو ٿلھ گيت نما چوڻ بهتر ٿو لڳي. 


تله جاءِ آهنا حلندق. اهت ڪٽي يرڻندي 
ڪهڙو ڪنهن کي آ پتو, دل جو دل کي آ پتو. ِ 

بند: ۱1. سور مُڪمر قاصد ڪري, صبر ملي ورندي. 

2. ناهي ننڊ نصيب ۾ خواب ڪٿان لهندي. 

3. اُٿلي پٿلي هر گهڙي, رات سڄي لنگهندي. 
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4. ويٺو سوچيان وقت تي, لهر وڃي لهندي. 
5. دل جي ٿيندي مالڪي, ٻاجه پرينءَ پوندي. 
6. دل جي ركندي چؤنڪ تي, خلق کلڻ لڳندي. 
آمڻ آخن اتڪاذاضي؛ رخ اڪاڻ نهيټي."ا 
. ءَج له ۾ چار پد آهن. پهريان ٻ پد هم قافيہ ۽ ٽيون ۽ 
چوٿون وري پاڻ ۾ هم قافي آهن, جڏهن ت بند, ٿلھ جي پهرين ٻن پدن سان ” 
هم - قافي آهن ۽ ٽيون ۽ چوٿون پد ڪنهن ب ڳڻپ يا شمار ۾ ن ٿا اچن ۽ اوپرا 
ٿا لڳن. انهن ٻنهي پدن ن هجڻ سان ب وائيءَ تي ڪو فرق نہ پوي ها, واكي 
ڀوري بڻجي پوي ها پر انهن پوين پدن جو وائيءَ جي پهرين ٻن پدن جو فقط 
.. سل کي ي پتو آهي. پر اهي ٻٿي پد, بندن سان 
وراڻيءَ طور ب ٿا ٺهڪن ۽ هر بند, ڌار ڌار موضوع جي نشاندهي ٿو ڪري. 
استاد بخاريءَ جي هيءَ ڌ ‏ پدي واٿي, ”دوهو ڇند؛ تي آڌاريل ۽ 
”ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٻٿي پد ۾ قافيو آيل آهي ۽ ٿيون پد وراڻيءَ طورتي ڪتب 
آيو آهي. اها واٿي هن ريت آهي. ً 
.هه ٻاهر ٻاجه نہ ٻول, ايڏي ٽال مٽول, . ٫‏ 
تنهنجا ماڻا ڇا سمجهان. 
بند: ۱. چاڙهي ويٺو چهري تي, خولن مٿان خول. 
2. ڏاڍي ڪا دلداري ڏي تون, هيسائين ٿا هول. 
3. ڪرڻي ٿئي جي قذرت ٿي ڪر, مون تي ڪر نہ لڎول.ُ 
4. ڀڙڪي هوش بڪي ت سمجهو, جوڀن جي جا بول. 
5. جاتي عشق اگهاڙو ٿي پئي, تاتي ڍڪجان ڍول. 
6. ڄاڻڻ لاءِ ڄماندر تائين, ڄاڻ نہ ڇوڙي جول. 
7. عشق چوي استاد اُلاٿيان, سوچ جهلي ساڙول. 99 
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استاد بخاريءَ کي شايد ڪجھ متروڪ ٿيل لفظ پنهنجي شاعريءَ ۾ 
ڪتڀ آڻڻ جي ڳالھ ذهن ۾ هئي۔ هيءَ وائي صبف جي لحاظ کان ضرور 
”دوهي ڇند“ تي آڌاريل آهي: ٿلهد جي پهرٿين ۽ ٻكي پد ۾ ”ٻول ۽ ”مٽول' 
هم قافيو رکيو اٿس ۽ بند جي هر ٻئي پد ۾ قافيو رکيو اٿس. 

هر شاعر جي وائيءَ ۾ واٿيءَ جي ٻٿي پد ۾ قافيو هوندو آهي, پر 
واٿيءَ جي سونهن, رس چس ۾ اضافو سندس وراڻيءَ جو بندن سان ٺهڪاءُ 
ڀيدا ڪندو آهي. 

مخدوم محمدالزمان طالب الموليٰ ب شيخ اياز جي ٿي ٽهيءَ سان 
تعلق رکندڙ شاعر آهي, پر سندس شمار اهڙن شاعرن جي ٽهيءَ سان ب لاڳاپو 
رکي ٿو, جن پنهنجي شاعزيءَ ۾ فارسي الفاظ جو:استعمال ڪافي حد تاکين 
ڪيو آهي. پاڻ مخدوم نوح هالن واري جي اولاد مان آهي ۽ ان جي درگاھ جو 
سجاده نشين پڻ رهيو. هو ن صرف سجادہ نشين ۽ شاعر هو پر اُن سان گڏ, 
”روحاني, سياسي, سماجي محاذن کان علاوهشعر و سخن ۽ ادب جي دنيا ۾ ر 
جيڪو مرتبو حاصل ڪياتون, ويجهي ماضيءَ ۽ ان جو مثال ملڻ مشڪل 
هلاه 

مخدومم طالب الموليٰ ڪيترن تي ادبي ادارن جو بنياد وڏو, جن جو 
ڳاڻيٽو چڱو خاصو ٿيندو. پاڻ 1919ع جي 5 آڪٽوبر تي هالا شهر پر تولد 
ٿيا. شاعريءَ بابت سندن خيال هن ريت آهي: 

”شعر, انسان جي جذبات ۾ احساسات سان واسطو رکي ٿو. شعر 
.عم گهاين و. خاصل, واردات قلبيءَ جو مظهر, عشق ۽ الفت, 
پريمم ۽ پياس, سوز ۽ گداز, سڪ هڪ ۽ ڇڪ جو حسين ظاهري لباس, دل 
جي آهن ۽ دانهن جو مؤثر ذريعو, قدرت جي دلفريب ۽ دلڪش مناظر جو 
عڪس, ڪائنات جي هہ گير ۽ عالمگير وسعتن کي پاڻ ۾ جذب ڪرڻ وارو, 
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حسن جي رشڪ آفتاب, نور ۽ ضيا, ناز ۽ اداِ جور ۽ جفا, دلبري ۽ دلدهي, 
دلفريبي ۽ دلربائي, ڪج روي ۽ ڪج ادائيءَ جي تصوير آهي.“آأ 
هونءَ مخدوہ طالب الموليٰ پنهنجي دؤر ۾ ڪافيءَ جو رچ شاعر 
ڪوٺيو ۽ ڄاتو وڃي ٿو. هن ڪافيءَ کان سواءِ غزل, نظم, رياعي, قطعو, بيت 
۽ واٿي ب چيا آهن, يعني هن پابند شاعريءَ جي اڪثر صنفن تي پنهنجي قلہم 
کان ڪم ورتو آهي. اسان سندس تمام گهٽ تعداد ۾ لکيل ”وائي“ جي صنف 
پڙهندڙن جو توجھ ڏيڻ جي ڪوشش ڪنداسون. سندس هيءَ واٿي ڏسو. 
ٿلھ: ‏ گهڙي ساهڙ جي سهاري, وڃي پهتي پرت کي پاري. 
بند: 1. ڪين درياءَ کان دم دهلي, ڏيل ساثر جو ڏاري, 
گهڙي ساهُڙ جي سهاري. 
2. ڪڙڪا ڪنن سڏ ساهڙ ڀانئين, پاڻ وڌئين وهہ واري, 
گهڙي ساهڙ جي سهاري. 
3. سو احساس ڪَيئين ساهڙ تي, خطر خوف وساري, 
گهڙي ساهڙ جي سهاري. 
4. ساهڙ سهجيءَ کان ٿي سڃاپي, ساري دنيا داري, 
گهڙي ساهڙ جي سهاري. 
5. طالب عشق امام جنهن جو, سا ڪيڏهن ڪين نهاري, 
گهڙي ساهڙ جي سهاري.ا9ا 
هيءَ ٻ پدي وائي آهي. ”دوهو ڇند؛ تي آڌاريل, ٿلھ جي ٻنهي پدن 
۾ قافيو رکيو اُٿس. موضوع سهڻي - ميهار سان لا ڳاپيل اُٿس۔ هر بند جي ٻئي 
پد ۾ قافيو رکيو اٿس. هن واٿيءَ ۽ ٻ متضاد ڳالهيون ٿي ويون اٿس. واٿيءَ 
جي ٽئين بند کي پڙهي ڏسو ت, سهڻيءَ, ساهڙ تي احسان ڪيو آهي, جو 
ساڻس ملڻ لاءِ بناخوف خطري جي درياءَ, جيڪو دوپارا دڙڪا ٿو ڏئيس, ان 
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جي ب پرواه ن ٿي ڪري, پر وري پنجين بند ۾ عشق امام جي ڳالھ ٿو ڪري, 
”عشق البت عاشتن کي آزمائي هر طرح؛. طالبہ مطلوب تي ڪيكن احسان 
ڪندو, طالب تي ت سڀٿين پرٿين مطلوب جو احسان آهي, سندس طلب بہ 
مطلوب جي مهرباني آهي. 
طالب الموليٰ3 - پدي واٿي ب لکي آهي, جنهن جي صرف ٿلھ ۾ ٽي 
پد لکيا اٿس, باقي واتيءَ جي ڏهن ٿي بندن ۾ اهي ٿي ٻ ‏ پد رکيا اٿس. ٿلھ 
جي پهرٿين ۽ ٻٿي پدکي هم قافي ۽ ٽيون پد وراڻيءَ طور استعمال ۾ر آندو 
اٿس. هن وائيءَ جو ٿلھ ۽ ڪجھ بند مثال طور پيش ڪجن ٿا ان مان پڙهندڙ 
ضرور سمجهي ويندا. ٰ 
تل هيسئڙي هل حش, ڪانهي خيس, 
ڪڏهن ورندا وڻجارا. 
بند: 1. هر هر پنهنجي حبيب کي اوريان منجه۔ اندر, 
ڪڏهن ورندا وڻجارا. 
2. دلڙيءَ ام دردن جا ویينا آهن ولر, 
ٍ ڪڏهن ورندا وڻجارا. 
8. متان هن مجبور تان, لاڻئون مهر نظر, 
ڪڏهن ورندا وڻجارا لا 
هن واٿيءَ جي پهرٿين ۽ ٻٿي پد ۾ هم وزن قافي رکيا اٿس.:واٿيءَ 
جو موضوع ت وڻجارن جي ونين جي سار آهي. واٿيءَ جي هر بند جي ٻكي پد 
۾ قافيو رکيو اٿس ۽ وراڻيءَ جو ج وڳو جڙاءُ بيهاريو اٿس. طالب الموليٰ 11 
جنوري 1993ع تي شاعراڻي ميدان مان منهن مٽي ويو ۔ 
عبدالحڪيہ ارشد, ڌنڌي جي لحاظ کان ماستر آهي ‏ ۽ تعليمي 
لحاظ کان انگريز بهادر جي حڪومت ۾ تعليمي سرشتي بدران انهن کان اڳ 
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واري سنڌي مڪتبي تعليمي سرشتي جو شاگرد آهي. هن ابنتداقي تعليم 
پيرجهنڊي واري مڪتب مان حاصل ڪٿي, جتي عربي ۽ فارسيءَ ۾ ۽ مذهبي 
تعليم ڏني ويندي هئي. انهيءَ تعليمي زندگيءَ دوران هن فارسي شاعريءَ 
جنو خوب مطالعو ڪيو. جيكن ت هُو طبيعت جو سادو, ماڻيلو, ملشهار ۽ 
حساس دل جو مالڪ ه, تنهن ڪري سندس طبيعت جو لاڙو شاعريءَ ڏانهن 
ٿيڻ لازمي امر هو ۽ وري اهڙي طبعيت واري ماڻهوءَ جڏهن مولانا رومي, 
حافظ, فردوسي ۽ سعديءَ کي نصاب طور پڙهيو ت هن جي اندر مان جا آهھ 
نڪتي, اها ب منظوم هٿي ۽ شاعري بڻجي, قلم ۽ ذهن جي ڳانڍاپي ۽ 
سندس چوڌاري جيڪي سماجي خالتون هيون, انهن هن لاءِ ڪنڀر جي آويءَ 
وارو ڪمر ڪيو, تنهن ڪري هو پنهنجي شاعريءَ بابت لکي ٿو, 

”هيءَ شاعري هڪ اهڙي بي حس, انڏي, ٻوڙي, گونگي, پٿر 
سماج ۾ هڪ اهڙي زخمي, ڇيهون ڇيهون ٿيل وجود تي هر طرح جي 
ناڪامين, محرومين, درد, الہ ۽ پيڙاٿن جي پٿرن جي وسڪارن جي آتم 
ڪٿا آهي, جنهن جون آرزوٿون انگاسن تي لڙڪيل ۽ جنهن جا سپنا ڇور ٿي 
ويا هجن۔. هيءَ فقط هڪ فرد جي ڪهاڻي ناهي.”“ا 

سندس شاعريءَ جا ٿ ي ڪتاب ڇپجي پڌرا ٿي چڪا آهن. 
عبدالحڪيم ارشد سنڌي شاعريءَ ۾ رواج پذير ڪيترين ٿي صنفن تي ڀرپور 
لکيو آهي. انهن صنفن مان واٿي ب هڪ صنف آهي, جنهن لاءِ متصود گل 
هيكن ٿو چوي: 

”ارشد جون وايون ۽ ڪافيون تصوف ۽ صوفيت جي فڪر جو 
چوڏهينءَ جي ڇنڊ وانگر چٽو اظهار ۽ اپٽار آهي.“9*ا 

سندس ٿي ڪتاب ۾ر آيل واين مان هڪ وائي پڙهندڙن لاءِ پيش 
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جديد دؤر ۾ واٿيءَ جي واڌ ويج 
ٿلھ: هڙڪو چڪناچور, ڪنهن کي ڪنهن کي سور سڻايون؟ 
بند: 1. سور اسان جا ڪير سليندو, پاڻ پچايون پور. 
2. هر ڪنهن دل پر درد سمايل, روح ين رنجور. 
3. مرڪي مرڪي ماريؤن مون کي, گهايو ڪنهن جي گهور. 
4. پيار ڏئي پوءِ ڌار ڪرڻ آ. سهڻن ماڻهن جو دستور۔ 
5. عشق جي منرل اوکي ارشد, نينهن اٿكي ناسور.(“ا 
هيءَ ٻ - پدي واٿي ”سورنو ڇند 'تي آڌاريل آهي. قافيو, ٿلھ جي 
پهرٿين پد مر آندو اٿس ۽ بندن جي هر ٻٿي پد ۾ سمايل آهي ۽ وراڻي ٿلھ جو 
ٻيو پُد بي آهي. موضوَع سماجي ڏاڍاين تي رکيو اٿس, ان سان گڏوگڏ عشق 
جي ملاوت وائيءَ ۾ چس پيدا ڪيو آهي. 
سندس هڪ ٻي واٿي ڏسو, جنهن جي ٿلھ جي ٻنهي پدن ۾ قافيو 
آندو اٿائين, پر ڀرتي ڪندڙ لفظ ب ڄڻ اندريون قافيو ٿي ٿو اڀري. 
ٿلھ: ڇچؤ تون ڇاٿو ڇاهين؟ ساٿين! چؤ تون ڇاٿو چاهين؟ 
هن واتيءَ ۾ ست بند آهن. حقيقت ۾ هيءَ وائي ٿله ۾ هڪ پدي 
آهي ۽ ”سائين“ تخاطب کان پوءِ ساڳيو پد ورائي رکي پورو ڪيو اٿس. قافيو 
هر بند جي ٻٿي پد ۾ر رکيو اُٿسَ سندس هيءَ وائي ”سبورٽو ڇند٬‏ تي بيهاريل 
آهي. هن وائيءَ ۾ ڪا خاص نواڻ يا ڪو تجربو ن ڪيو آهي. 
سرمد سنڌيءَ پنهنجي هڪ انٽرويو پر 'ڪافيُ ۽ 
گهاڙيٽي بابت هيكن ٿو ٻڌائي تم َ 
”ڪافيءَ جو گهڻي ڀاڱي ورنڪ ڇند 9 
؛ آهي. پر ڪٿي جي ورنڪ ڇند آهي ب ۽ واٿيءَ واري سٽاءَ ۾ر ”ڪافي؛ آهي تہ 
ب اها يي طور واٿيءَ کان مختلف آهي.*9“ا 
”وائي؛ ۽ ”ڪافيءَ“ بابت هڪ راءِ بدر ڌامراهو هن نموئي ڏكي ٿو 
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۽ ”وائيءَ“ جي 


جديد دؤر ۾ واٿيءَ جي واڌ ويجه 
پر هو ان ۾ شڪ واري ڳال شامل ڪري, پاڻ ان تي مستند راءِ جوڙي نہ 
سگهيو آهي. اها هيٿن آهي: ٰ 
”ٿي سگهي ٿو ت "وائي“ ۽ "ڪافي' هڪ ٿي قسہ جي شعر جا ٻہ 
نالا هجن, لاڙ ۾ ان کي وائي ڪوٺيو ويندو هجي ۽ ”اتر مر انٴکي 'ڪافي؛ 
سڏيو ويندو هجي.* 99 
قمر شهباز سنڌي ٻوليءَ جي ادب جو اهڙو نمايان شاعر آهي, جنهن 
ادب جي اڪثر صنفن تي لکيو آهي. هن نثر ۽ نظم ٻكي لکيا آهن. سندس 
آ‬ نالو ادب جي هر صنف پر ڳڻاکڻ کان ڪوب رهي ن ٿو سگهي. هن ناول جي 
صنف تي د ڄاڻ ڇود قلم کنيو آهي, ورن هن جي ڏيكا ڏيتا ڏات اهڙي هغي 
جو هُوان ميدان ۾ ب پاڻ موکي ها باقي هن ادب ۾ ڪهاڻي, ناٽڪ, مضمون, 
مقالا شخصي خاڪا. تقرير ڪرڻ ٻيهندو هو ت ٻڌندڙن کي ڪڏهن ب ڪڪ نہ 
ڪندو هو. سندس تقرير مان هر ٻڌندڙ لطف انداز ن ٿيندو هو. 
قمر شهباز ننڍي عمر کان تٿي ادب ۾ پير پاتو, پاڻ سورنهن-ورهين 
جي عمر ۾ ٿي ٻ رسالا' ترتيب ڏنا ۽ شاعريءَ ۾ پير پاتو. هن روزانو اخبارن ۾ 
ڪالم ب لکيا, جن پر مزاح, مزاحمت, حقيقت ۽ وقت جي آهر سنڌ جي : 
”صورتحالً آڏو رهي, هن انهن ۾ ب پاڻ موکيو, پر منهنجي راءِ آهي تا هو 
دراصل شاعر هو. هن جي شاعري ٻڌندڙن ۽ پڙهندڙن کي پنهنجي دل جي 
لھ محسوس ٿيندي هئي. هن غزل, نظم, واٿي, بيت دوها ۽ گيت ب لکيا ۽ 
شاعريءَ جي هر صنف تي کيس پوري دسترس حاصل هئي. اسان هتي َ 
سندس واتيءَ بابت پڙهندڙن جو ڌيان ڇڪائينداسون, 
”اچو ت پاڻ قمر شهباز جي هيءَ وائي پڙهون, جيڪا ”مڌ جهڙي 
منڌ“ جهڙي سدا ملوڪ ۽ نشو ڏيندڙ آهي.“90! 
اسان سُندس اهائي ”واٿي' سداملوڪ ۽ نشو ڏيندڙ پهرٿين پڙهندڙن 
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کي پڙهائڻ ٿا گهرون. آٍ 
ٿلھ, مڌ جهڙي منڌ, اسان جو, جيکڙو جهوري وٿي ڙي يار! 
بند: 1. چيلن جهڙا ڇال جنهين جا واسينگن جهڙا وار. 
3 موتكي جهڙي موڪ جنهين جي, مکڙو ميگه ملار. 
َ‫ . اکڙين پر ڇولين جو ڇانڪو, سانوڻ جهڙا پار. 
4 نيشن ۾ سيڅن جا سپنا خوابن منجه خمار۔ 
5. دور گهڻو ٿي گهاري ليڪن, دل کان ڪهڙو دور.!ٿا 
قمر شهباز جي هيءَ وائي ”دوهي ڇند٬‏ تي لکيل, ٿله کان وئي 
پنجن ٿي بندن ۾ ٻ - پدي آهي. هن واٿيءَ جي هر بند جي ٻکي پد ۾ قافيو 
رکيل آهي. هر بند جي ٻئي پد پويان ٿلھ جو ٻيو پد وراڻيءَ طور رکيل آهي. 
سندس هيءَ وائي هر بند ۾ هڪ هڪ يا ٻہ ٻہ تشبيهون ڏيئي, اهڙي تہ 
سينگاري اٿس جو رڳو لس پڙهڻ سان کي ڪ)- رس ۽ زبان چس, ٻوليءَ جي 
بيهڪ پنهنجي جادو گريءَ ۾ر پڙهندڙ کي وڪوڙيو ڇڏي. سندس تشبيهون 
ڏسو ”مڌ جهڙي منڌ٬,‏ "ڇولين جهڙا ڇال, ”واسينگ وار', ”موتكي جهڙي 
مرڪ', ”مکڙو ميگھ ملا رً, ”اکين ۾ ڇولين جو ڇلڪو“, ”سانوڻ جهڙا پا ر, 
”نيڻن ۾ سيڻن ڇا سپنا“ اوهان کي پڙهڻ سان خماري ٿي وجهي. 
قمر شهباز هن وائيءَ ۾ تشٻيهن ۽ تجنيس حرفيءَ جي انتها ڪري 
ڇڏي آهي ۽ سنڌي ٻوليءَ جي سموري خوبصورتي ان ۾ سمائي ڇڏي اٿس: 
قمر شهباز جيتوڻيڪ انگريزي ادب جو شاگرّد هو, سندس 
انگريزي ادب خوب پڙهيل هو, جنهن جو اثر سندس شاعري ۽ نشري ادب تي 
پوڻ لازمي امر هو, پر هو ڄم هنڌ جي ڌرتي ۽ ٻوليءَ سان بيپناهہ محبت 
ڪندو هو, تنهن ڪري هن شاعريءَ ۾ خاص ڪري "”وائيءَ“ ۾ر, پنهنجي ٽهيءَ 
وارن شاعرن کان وڌيڪ تجربا ڪيا آهن. هن ٻن پدن واري وائي تہ لکي ٿي 
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لکي آهي, پر هن ڪن واين جي ٿلھ ۾ ٽي - پد ب رکيا آهن, جڏهن تہ بندن ۾ 
اهي ٿي - پد ن لکيا يا رکيا آهن. سندس هيءَ واٿي ڏسو: 
ٿله: اڄ جل ٿل جل ٿل ڌرتي آ اڄ پايل پڳ سان پرتي آ 
گهنگهور گهٽائون گهاٽ مٿان! 
بند:1. جي تنهنجي جُوءِ ۾ ديپ جليو, پوءِ لٿون لٿون لڇندي لاٽ مٿان. 
2. ڪنهن آڪاسن مان اوتيو آ٬‏ وس وڄڙي وس تون واٽ مٿان. 
3 اڄ درد مليا دل وارن کان, ڄڻ ڇوهو ڇليو ڇاٽ مٿان. 
4. جي ڪوڙيون پوٿيون پاڙهن ٿا سي موڙها مرندا ماٽ مٿان.9 9 
َ‫ هن واٿيءَ جي ٿل ۾ ٽي پد آهن, پهرٿين ۽ ٻكي يد جو قافيو هم 
وزن ۽ ان رديف جو جوڙ ٿيل آهي., پران واٿيءَ جي ٽکين پد ۾ قافيو جدارو 
رکيو اٿس ۽ بندن جي هر ٻئي پد ۾ قافيو وري ٿلھ جي ٽکين پيد سان هم = 
قافيو ۽ همر وزن ڪري رکيو اٿس. ٿلھ جو اهو ٽيون پد, هر بند پويان وراڻيءَ 
طور ب رکيو اٿس. مون سون جي مند پر جڏهن مينهن وسندو آهي تہ سانوڻ 
جي تي تيک ۾ ڪجھ گهٽنائي ايندي آهي ۽ هر انسان جي من جا امنگ اڌما ڏيڻ 
لڳندا آهن, اهڙي مند ۾ ”پايل ۽ پڳ؛ جي تشبيھ سان عاشق ۽ معشوق جي 
ميلاپ جي جيڪا منظرڪشي با فوٽوگرافي ڪيل آهي, اها بنه داتوکي ۽ 
اڇوتي آهي. 
قمر شهباز هڪڙي وائيءَ ۾ ڇار پد بہرکيا آهن, ان ڪري هن وائيءَ 
تي گيت جو گمان ٿو ٿئي. پر پاڻ ان کي واٿيءَ جي صنف ۾ شماريو اٿس. ٿلھ 
ت جيڪڏهن بندن کان ڌار ڪري لکجي ت اهو سڌو سنٿون ”دوهو“ آهي. ڏسو 
ڪيٿكن آهي: 
ثلف, ماري ماري هليا هوءَ ڪونج ڀلا ڇو؟ 
رو رو منهنجا روح سڏڪي سلڏڪي رو! 
165 


جديد در ۾ وائيءَ جي وأڈ ويجهھ 

بند: 1. جنهن کي موت ماري نہ سگهيو, مان سوکي پاڇو۔ 

2. هاءِ نہ ڄاتمر جنهن کي پاتم, وڇڙي ويندو سو. 

8. سانوڻ منهنجي آنسن کي, تو ڇو نہ سڃاتو۔ 

4. مينهن وُٺا او نينهن مٺا! مان توکي ڳوليان ٿو. 

5. مومل تنهنجي ماڻي کي راڻي کي نہ ڄاتو۔ 

6. گهايل هرڻي تو جيكن منهنجو, من ڀي آپياسو.!؟ 
هن واٿيءَ جي ٻٿي ۽ چوٿين پد ۾ قافيو, "ڇو٬,‏ ۽ ”رو“ رکيا ااٿس, 
هر بند ۾ انهن جي ٻٿي پد ۾ قافيو ”پاڇوً, ”سو', ”سڃاتو, ٿو ”ڄاتو“ ۽ 
”پياسو“ رکيا اڻس. انهن کي حقيقت ۾ لفظ کي ڀڄڻو ٿو پوي پر شاعريءَ ۾ اُن 
جي اجازت ڏني وٿي آهي. اين ڪيترن ٿي شاعرن لفظن جي پوٿين اڈ يا 
صرف ڪڏهن لفظ جي آخري اكر کي بہ قافكي طور ڪتب آندو آهي. هن 
وائيءَ جو موضوع هر بند ۾ الڳ الڳ رکيو اٿس. قمر شهباز واٿيءَ ۾ اهو 
بنھ نكون گهاڙيٽو جوڙيو آهي, اهڙو گهاڙيٽو سندس ٽهيءَ جي ڪنهن بہ 
شاعر ن ڇيو آهي. وائيءَ جي گهاڙيٽي ۽ وري قمر شهباز جو هي تجربو ڏسو 

ڪيكن آهي. ِ‫ ," 

ٿلھ: توتان جندڙي گهوري ڙي. سنڌڙي تنهنجي سينڌ ن اجڙي. 

بند: 1. اسين اهي ٿي مارو تنهنجا, اسان کي صديون جاڳي تو لك, 

ِ‫ ٰ تارن جي . وٽ سوري ڙي۔ 

2. اسين اهي ٿي چارڻ تنهنجا, اسان ٿي سر جي سکن هنکين, 

اسان کي ويٹا چوري ڙي۔. 

3. اسين اهي ٿي راڻا تنهنجا, اسان کي مومل ماڻي لا! 

ڇ اسان کي ڪاڪ ڪڪرري ڙي۔ 

4. اسين اهي ٿي سانگي تنهنجا, اسان ٿي سنڌو تنهنجي ڌاراِ 
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جديد دڙر ۾ واٿيءَ جي واڌ ويج . 
اسان ريءَ سنڌ اڌوري ڙي۔. 
5. اسين ٿي ڄامر تماچي تنهنجا, اسان ٿي مارئيءَ جا متوالا 
اسان جي سورٺ نوري ڙي۔ 
6. اسان آهي ٿي هوشو تنهنجا, اسان کي تنهنجي مٿيءَ ما 
پنهنجي رت ۾ توري ڙي ."9 
واٿيءَ جو ههڙو گهاڙيٽو قمر شهباز کان اڳ ۽ ن ٿي پوءِ ڪنهن شاعر 
گهڙيو هوندو. هن وائيءَ جي ٿله ۾ ت ٻ- پد رکيل آهن, جنهن جي پهرٿين پد 
پر آيل قافيو ڪنهن ب بند جي پهرين ٻنهي پدن ۾ ناهي., بندن جا ٻكي پد بي 
قافي آهن, وري ٿلھ جي ٻٿي پد مر آيل قافيو, هر بند جي ٽٿين يد ۾ر آيو آهي, 
جنهن سان رديف جو پڻ ميلاپ ٿيل آهي. 
ايئن مٿي بيان ڪيل وائيءَ ۾ قمر شهباز پاڻ ب ان گهاڙيٽي ۾ وري 
ٻي وائي ن لکي آهي, ان ڪري اهو گهاڙيٽو عام ن ٿي سگهيو. 
تاجل بيوس بهن ٿي تهيءَ سان تعلق رکندڙ شاعر آهي. سندس 
ڪيترائي شاعريءَ جا ڪتاب ڇپيل آهن ۽ انهن ۾ ڪيتريون ٿي شاعراڻيون 
صنفون آهن, جن مان وائي ب هڪ صنف آهي. 
تاجل بيوس جيئن ت ڳڇ عرصو ڳوٽاڻي زندگي گهاري آهي, تنهن 
ڪري کيس ڳوٺاڻي ٻوليءَ تي ڪافي رساٿي آهي, تنهن کان سواءِ هو راڳ 
جي ڄاڻ ب رکندو هو. سندس ڪتاب ”ڏوريان ڏوريان مر لهان؛ جي پنٿئين 
پاسي شيخ اياز هيٿن ٿو لکي ت: 
”مون گان پوءِ تاجل بيت ۽ ”وائيءَ' پر پنهنجي ٽهيءَ جو وڏي پر وڏو 
شاعر آهي. “580 ُ؛ 
تاجل بيوس جي ٻ - پدي واٿي ”سورئي ڇند٬‏ تي چيل آهي, پر هن 
قافيي سان گڏ رديف ب آندو آهي. مثال طور ڏسو: 
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جديد در ۾ وائيءَ جي واڌ ويجڄ 
ٿلهہ: پنڌ پراهين پار جو, گهوڙا ٻڌ نہ گهاٽ تي۔ 
بند: 1. رنگ لهوءَ جي رانند پر ريٽو ڪر ڪٽتار جو. 
2. سورهي سڪين سوڀ کي. ڪانئر هڻڪو هار جو. 
4. ڪنڊيءَ لنوين ڪانگڙو, ڪو ماڻهو آ واهار جو ."9 
هن ذڪر ڪيل واتيءَ جو ٿلھ ت ”سورٺو ڇند“ ٣‏ جوڙيل آهي, پر 
ٿئي بنذ دوهي ڇند تي آڌاريل آهن ۽ وراڻي ب بند سان سهائيندڙ ن ٿي لڳي, 
ڌاري ٻٿي پاسي. 
تاجل بيوس جي هڪ ٻي واٿي, جنهن جو ٿله ت ”دوهو ڇند؛ تي 
جوڙيل آهي, پر ٿلھ ۾رٽي ڀپد آيل آهن, اهو ٽيون پد وراڻيءَ طور استعمال 
ڪيل آهي. ان جو مثال سندس سُر سامونڊيءَ ۾ هن ريت آهي. 
تلهھه, لکين سج لهي ويا کيڙيُندي کارو, 
آيل! انگ نہ ڍڪيو۔ 
بند: ۱. جوني جننڊ شفراق جا., آندم آڌارو, 
آيل! انگ نہ ڍڪيو۔ 
2. آهً بہ هڪ آسائتي, سانوڻ سنارو, 
آيل! انگ نہ ڍڪيو. 
3. سڙهہ ڏئا مون سامهان, ڏريندي. ڌارو, 
ڊَ ٰ آيل! انگ تہ ڍڪيا.(7ا 
هن واٿئيءَ ۾ر وڻجارن جي وهن گال کي آين. سندن حالت جي 
عڪاسي ڪٿي وٿي آهي. هيءَ واٿي ٿلھ ۾ ڌ- پداٿين, باقي بندن ۽ اهي ٿي 
ٻ پد رکيا اٿس. هن وائيءَ جو ٿله يارنهن ۽ ڏه ماتراتن تي رکيل آهي, پر اهو 
وزن بندن ۾ بيهاري د سگهيو آهي. هن واٿيءَ ۾ گهاڙيٽي بدران خيال جن 
ڌيان ريو ويو آهي.َِ 
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جديد دڙر ۾ وأٿيءَ جي واڌ ويجھ 

سنڌي شاعراڻي اُڀ تي هڪ اهڙو نالو بہ آهي, جيڪو آهي لفظن 
جو ماتمر ڪندڙ, درد جي صحرأتٿن ۾ ڀٽڪندڙ ۽ خوشبوءِ جي زهر جو 
خوشيءَ خوشيءَ سان پيالو پيكندڙ مست الست تاج بلوچ آهي. هونَ تاج بلوچ 
اصل ۾ غزل ۽ نظم جو شاعر, پر هن جي هيترن سارن گڏي ڇپيل ڪتابن جي 
جلد ”چچريون چچريون خواب؛ مر صرف اٺ وايون آيل آهن. شايد اها صنف 
۽ ٻيون اساستي صنفون هن کي پاڻ ڏانهن ڇڪي ن سگهيون آهن. هن جيڪا 
وائي لکي آهي, انهن مان هڪڙي وائيءَ ۾ عجيب قسم جو گهاڙيٽو رکيو 
اٿس, اوهان کي ان جو ساءُ ضرور وثرأتبو, پر تاج بلوچ جي شاعريءَ تي شيخ 
اياز هيكن راءِ ٿو ڏٿي: 

”تاج جي شاعري عوامي ت ن آهي پر عام لاءِ آهي. 

”تاج وٽ شاعري, خيال جي ڇنڊقوڪ ۽ لفظن جي ڦيرگهير جو نالو 
ت آهي. شاعراڻي اظهار جي نازڪ ۽ مشڪل ذريعي کي هن پڙهندڙن جي 


)39(““ 
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تربيت لاءِ ڪتب آندو آهي. 
”تاج پا ڻ کي ڪنهن ب هڪڙي صنف ۾ اظهار خيال تاٿين محدود نہ 
رکيو آهي. سندس تخليقي تجربي ۾ هر ڪالب جون نيون تيون امڪاني 
ڏساكون روشن نظر اچن ٿيون, جيڪي هن جي ڀرپور صلاحيتن جو ثبوت 
.09 آ 
تاج بلوچ جي شاعريءَ تي جيڪا ب ٽيڪا مٿي ڏني اٿہم, اها سڀني 
ليکڪن, شاعرن پاران سندسن غزل يا نظمہ تي آهي. هن جون باقي صنفون 
ٽيڪاٽپڻيءَ کان وانجهيل آهن. اصل پر تاج بلوچ صرف چند وايون لکيون 
آهن, انهن جي جهلڪ هتي ٿو ڏيکاريان. هن جي ڪنهن تي دل سرڪي ۽ هن 
جي وائيءَ جي ڏات ۽ ڏان کي سراڻ تي چاڙهي, ادبي ڪسوٽيءَ کي گهڪو 
ڏئي, سڇچي سون جي پرک ڪَري, عوام ۾ نروار ڪري. 
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جديد در ۾ واتيءَ جي واڌ ويج 
ٿله: موتعڪي جي مهڪار ڪٿي, هيل بسنتي رت ۾. 
بند: 1. پاندپاند ۾ رت ڦُڙاِ خوشبوءِ جي کلڪار ڪٿي؟ 
2. هاءِ نہ موتيو ڍوليو, هار ڦٽا سينگار ڪٿي؟ 
3. سينڌ سينڌ ٿي اڻڀي ويئي. چوٽاچندن هار ڪٿي؟ 
4. گهٽي گهٽيءَ ۽ رت جي هولي, کلٹين جي کيڪار ڪٿي؟ 
هيءَ وائي ٿلھ کان وئي بندن تاٿين ٻ - پدي, سورٺو ڇند تي آڌاريل 
آهي. قافيو, ٿلھ جي پهرٿين پد ۽ آيل ۽ هر بند جي ٻكي پد ۾ر رکيو اٿس. 
سندس وائي ٿلھ کان وٺي آخري بند تاين سوال ٿي سوال آهن. موضوع جي 
شروعات مومل جي مجاز سان ٿي آهي ۽ آخري بند سنڌ جي موجوده 
صورتحال خاص طور تي ڪراچي شهر جي عڪاسي ڪري ٿو. ڪراچي هاڻ 
, اڳ جهڙي د رهي آهي, جا تاج بلوچ پنهنجي جوانيءَ جي جولانيءَ ۾ ڏئي, 
جنهن لاءِ شيخ اياز کي هيكن چوڻو پئجي ويو هو ت: 
اياز اڄ ڪراچي ڏئي ڏينهن ٿيا 
ڏسي ڪير ايڏا مُکيءَ تي مکا. 
تاج بلوچ جي هن واٿيءَ کي ڏسو, ڪهڙي نموني تجربو ڪري 
گهاڙيٽو ڪيٿن بيهاريو اٿس. 
ٿلھ ڪير گلن جا پوٿي هار, هٿ سڀن جا زخمي زخمي. 
بند: 1. خوشبو ٿي نيلامر وکي. بند ڇمن جو ڪاروبار, 
گل شقاخن تي يار. 
2 چيري ڦاڙي ٿئي نروار, 
جچڻ ”تيز تكکي تلوار۔ 
3. ڄاڻ ت جرڪياًٽ اندر جا, نيٺ ت مكبو هي انڌڪار, 
ڪو نہ ڏياٽيون ٻاري.يار. 
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جديد دڙر ۾ وائيءَ جي واڌ ويجھ 
پور ”ڏيیاياون ‏ ٻاري وو سيار 
ڪير گلن جا پوئي هار, هٿ سڀن:جا زخمي زخمي.(" 

هن وائيءَ جو ٿلھ ت ٻ - پدو آهي, ”سورئي ڇند٬‏ تي جڙيل آهي, پر ؾَ ُ 
هن واٿيءَ جي بند ۾ ٽي پد آندا اٿس ۽ ٽيون پد ب ٿلھ جي پهرٿين ۽ بندن جي 
ٻئي پد سان هم قافي رکيو اٿس. آخر ۾ وري صرف هڪڙو پد جوڙي, ساڳيو 
ٿلڄ وراٿي رکيو اٿس. 

تاج بلوچ گهڻيون وايون ن لکيون آهن. مٿين وائي ب سنڌ جي 
صورتحال کي آڏو رکي سرجي وٿي آهي, ڇاڪاڻ جو هر ڪنهن جو جيءُ 
جُهريل, خيال گهوماٽيل, سوچن تي ب پهرا پئجي ويا آهن. سندس خيال جي 
اڏامر لاءِ نظم جو وسيع ہ#يدان ٿي ڪارگر ثابت ٿيو آهي. ٫‏ 

مٿي ذڪر ڪري آيل سڀ جا سڀ سنڌ جا شاعر ڳڅايا يا آهن, سوا 
نارائڻ شيام جي. هند ۾ رهندڙ سنڌي شاعر(جيڪي اڪثر سنڌ مان لڏي ٌٍ 
پلاڻي هند ويا) انهن مان ب ڪيترن ٿي واٿي لکي آهي, پر افسوس جو مون کي 
سڀني شاعرن جا ڪتاب ت هٿ چڙهي ذ سگهيا آهن, پر جن جن جا هٿ آيا 
آهن, انهن بابت محقق هيرو ذڪر هيٿن ٿو لکي: 

”ڪافي. نظمہ وارن بحرن وزنن تي لکي وڃي ٿي. ان جو ستاءُ 
سنڌي وائيءَ وانگر ٿكي ٿو, فرق فقط اهو آهي, جو ”وائي ۾ هر مصرع هڪ 
ٿئي ٿي ۽ ان جي پهرين مصرع جنهن کي '”اسٿائي؛ يا ”ٿل٬‏ سڏجي ٿو, سا 
سڄي يا اڌ يا ان جو ڪج حصو هر پوءِ ايندڙ اٿ نلڍ پللاياك ورجائجي . 
يي .“049 

هند ۾ شاعر ن جي ڪاروان جو هڪ پانڌيكڙ ڙو ارجن حاسد بہ آهي. 
سندس جنمر 1980ع ڪراچيءَ ٿيو, پر ننڍي کنڊ جي ورهاڱي جي ويڪٽ 
ڪري وڃي هند جي بمبٿي شهر نڪتو. ”حاسد, وائيءَ جي وراڻيءَ کي 
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جديد دؤر ۾ واٿيءَ جي واڌ ويجھ 
تاتيندي, ان کي نظر ن ايندڙ (ايبسٽريڪٽ)ته ب چاڙهي ٿو ڇڏي. هي سڀ 
وساريل ڪلاسيڪل فارمم حاسد جي ڇت لڳڻ سان پنهنجي قدامت ڀلجي, 
نڪور نواڻ وقت سان هم قدمم آهن. 9 ! 
ارجن حاسد وٽ واٿيءَ جن گهاڙيٽي ۾ ڪنهن ب قسمہ جي نواڻ يا 
گهاڙيٽي ۾ تجربو ت ٿيل ناهي, سندس واٿيءَ جو نمونو هي آهي: 
ٿلھ: ‏ سڀکٿي مون کي وڻيون, هو يون ٿي ڄِڻيون. 
سن 1. رنه لالاڻ تن مرڻ يرات گي 
2. ڪنهن ن سرهاڻ مان سونهن بڻجي ڇڻيون. 
3. جيڪي نِوڙي هليون راڄ راڻيون بهيون. 
4 پاڻ گهوري ڇڏن, اهڙيون ٿوريون گهڻيون۔ 
5. وڄ وراڪا ڏناءِ پر وسيون ڪي ڪڱيون۔ 
(ن اين ند ص: 114) 
ارجن حاسد جي هن ڪتاب ۾ ڳپل وايون آهن, پر اهي سڀ جون 
سڀ هڪڙي تي گهاڙيٽي ۾ لکيل آهن. مٿي ڏنل واٿي ”دوهو ڇند٬‏ تي 
آڌاريل, پر ٿلھ جي ٻنهي پدن پر قافيو رکيو اُٿس, باقي هر بند رٻ پد آهن ۽ 
بند جي هر ٻئي پد پر قافيو رکيل آهي ۽ ٿلھ جو ٻيو پد هر بند پويان وراڻي 
ڪري ڪتب آندو اُٿس. 
ّ هند ۾ رهندڙ هڪ ٻيو سنڌي شاعر كيمن.چيو. مولاكي. سندس 
جنمم ڳوٺ درس, موري ۽ ٿيو ۽ ورهاڱي جي ويرن کيس اباڻا ڏاڏاڻا پڊ 
ڇڏ اي وڃي مڌي پرديش هند ۾ خيما کوڙايا. ريٽائر ٿيڻ کان پوءِ هن ڪجه 
”نر لکيو ۽ ڪجھ شاعريءَ سان گڏو گڏ آڪاش واڻي ريڊيو سان لاڳاپجي 
. يبن تي انار ب ملي ڪا آهن. 
 . -‏ ص ان وء جون ڪي جهڪلون مون 
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جديد در ۽ وائيءَ جي واڌ ويج 
هت آنديون آهن. هن ”ڌرتيءَ کان آڪاش تاٿينُ شاعريءَ جي مجموعي ۾ر 
غزل, ٽيڙو, وايون, نظمر, گيت, پنجڪٿا, دوها ۽ نيون ڪوتاٿون آهن."“ا 
کيمن جي هن ڪتاب ۾ وايون ب آهن, جيڪي اڪثر پ - پديون آهن 
۽ آهي ”دوهي ڇندُ تي رچيون اٿس, پر هن جون ڪي وايون تہ - پدي ٿله 
وأريون ب چيل ۽ ڇپيل آهن. مثال طور هيءَ واٿي ڏسو۔ 
ٿلف: رکي ڌاري ٻولي, گهرن مر رهو ٿا 
اهو ڇا ڪيو ٿا. 
بند: 1۱. وڏن جي ورانت کي, گهرن مان ڪڍو ٿا َ 
2. ٻچن کي بہ ٻوليءَ کان, پرتي رکو ٿا. 
. نہ تواريخ پنهنجي, ڪڏهن ڪٿ ڀڙهو ٿا. 
(ڌرتيءَ کان آڪاس تاٿين, ص: 85) 
هن وائيءَ جي ٿلھ ۾ ٿي پد آهن. ٻٿي ۽ ٽئين پد پر قافيو ۽ رديف 
”رکيا اٿس. هيءَ واٿيِ ٿلھ جي لحاظ کان يارنهن ۽ ڏه ڏه ماتراٿن جو ٿله 
آهي. هونءَ هن واٿيءَ ۾ اٺ بند رڇيا اُٿس, هر بند پويان ٿله جو ٽيون پد 
وراڻيءَ طور ڪتب آندو اٿس. هن واٿيءَ ۾ هند ۾ رهندڙ سنڌين جي سڀ کان 
وڏي مسكلي. مادري ٻولي ۽ ڌرتيءَ کان وانجهجي وح ڻ ۽ پنهنجي اولاد کي اُن 
کان واقف ن ڪرڻ آهي. 
کيمن جي هڪ ٻي ٿ - پدي ٿلهائين واٿي ڏسو, ان جو ب مٿي ڄاڻايل 
وائيءَ وارو گهاڙيٽو رکيو اٿس. 
ٿلھ ڪود ڪٿي ڪو سوجهرو ڪوب نہ ديپ ٻري, 
اڃا تہ پنڌ پري. 
بند: 1۔ اوندھ منججھ وڪوڙيل ڌرتي, ڏسندي ڏيل ڌُري. 
2. ساڻو بت رستي ڌن پر ازخود پير ڌري. 
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جديد دؤر ۾ وائيءَ جي وأڌ ويجھ ٌ 
'3. سنگ ڌ ساٿي جنهن سان کن پل سگهجي ڳالهہ ڪري. 
. ََ .يا سان ص 8) 
هيءَ واٿي ب ”دوهو ڇند٬‏ تي رچيل آهي ۽ ٿلھ ۾ ٽي پد رکيا اٿس. 
ٿلھ جو ٻيو ۽ ٽيون پد هم قافي بڻايا آٿس. هند پر سنڌين جي حالت زار تي 
روتڻو نو اٿسن, هرڪو پنهنجي ۾ پورو آهي, ڪنهن سان سُور سلجن, ڪو 
جيڏو سرتو ملڻ لاءِ وقت ٿي ڏٿي ن ٿو سگهي." 
هتد ۾ رهندڙ هڪ ٻيو شاعر, محقق, تعليمدان ڊاڪٽر موتي 
پرڪاش, جنهن پنهنجي حياتيءَ جو ڳچ خرصر انڊين اسڪرل ډٻڄي ور 
پرنسپال جي طور گذاري ريٽاثر ٿيو ۽ تازو ديهانت ڪري ويو آهي. سنڌي 
ٻِوليءَ ۾ نثر توڙي نظمہ لکيو. ٿس منهنجي هٿ پر سندس شاعريءَ جو ٽيون 
ڳٽڪو آهي., جنهن ۾ مهاڳ بہ پاڻ ٿي لکيو اٿس. هن شعري ڪتاب ۾ 
هائيڪا, دوها, غزل, نظم, وايون ۽ بيت شامل آهن. هن پنهنجي ڪنهن ب 
صنف جي لاءِ اکر ب ن لکيو آهي. هن جي هن ڪتاب پر ٻ - پديون وايون آهن, 
پر موتي پرڪاش 'ڪي وايون ڌ - پدائين ٿله واريون ب لکيون آهن. 
تله او شل! ڏينهن اچي, ميڙو خوب مچي, 
موکي تنهن جي مٽ تي. 
بند: ]. پاروتو تي پيار تون, جيسين مڌ مڇچي. 
2. جوٽو هار ن ڏي من کي. جيڪو جت بڇچي. 
3. آڻ, وڃن اوسان جيئن, سارو ڏيھہ ڏچي۔ 
(تنهنجي ڳليءَ جون ڳالهيون, ص: 59) 
هيءَ وائي ”دوهو ڇند تي آڌاريل ۽ ٿلھ ۾ ٽين يد جو واڌارو ۽ ان 
قافيو جدارو رکيو اٿس. اهو ٽيون پد بندن پر وراڻي طور آندو اٿس. 
سندس هڪڙي ٻ پداتين واٿيءَ جو چس رس وٺي ڏسو۔ 
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جديد 9 يد 
ٿلھ: سڄڻ جون سارون, آيون اوڙڪ مينهن جيئٿن. 
بند: 1. ھهيڏو ويرو كَ ھر پوءِ بہ سنڀارون. 
ِ‫ .لي ين سڻ پر تن سنديون تارون. 
3. ڳلن تان ڳڙي پيكيون, لڙڪن جون لارون. 
(تنهنجي ڳليءَ جون ڳالهڙيون٬‏ ص: 61) 
موتي پرڪاش جي هيءَ واٿي ”سورئو ڇند تي آڌاريل آهي. واکيءَ 
7 آهن. هن واتيءَ ۾ سنڌ ۽ خاص طور سنڌين جي جنمر ڀوميءَ جي 
يادگيري اچڻ ۽ جيءُ جهري پوڻ جي واريا بيان ڪٿئي اٿس. انسان ڪَڻي با۽ 
ڪهڙي, بهتر کاڻ بهتر حالم هجي, کيس ڪنهن ن ڪنهن ويل پنهنجو ماضي 
ضرور تڙڦائي ٿو ۽ وري ذهن ۾ اها ب ڳالھ هجي, موهن ڪلپنا چواڻي تہ مان 
َ‫ دنيا جي هر ملڪ ۽ ڪنڊاثه ٿتي علاتقي ۾ وڃي ٿو سگهان, پر سنڌ وڃي نہ ٿو 
سگهان, اهڙي صوزتخال حساس انسان کي ڌوڏي وجهندي آهي ۽ هُو اوڏٽڪي 
پت جيان جهري ڍير ٿي پوندو آهي. اهائي ڪيفيت هن وائيءَ مان نمايان نظر 
اچي ٿي, باقي هن کان پهرين وائيءَ ۾ ت شراب جي چاهت جو ذڪر ٿيل آهي, 
جيڪا ڪا خاص ڳالھ ناهي, ڪي ماڻهو پيکندا جيئڻ لاءِ آهن ۽ ڪي جيكندا 
ٿی پيٿڻ لاءِ آهن. 
هن ٽهيءَ کان وئي جديد دؤر تاٿين امداد حسيتي بهترين شاعر 
ڪوٺئيو وڃي ٿو۔ هو جديد ۽ قديم شاعريءَ جو اهڙو سنگم آهي, جنهن کي 
اڄ جو نئون نڪور شاعر ب سندس واٽ وٺڻ تي فخر محسوس ڪري ٿو. امداد 
حسيني نظم جو شهنشاھ شاعر آهي, تنهن هوندي ب هن سنڌي شاعريءَ ۾ 
مروج ڪيترين ٿي صنفن تي ڀرپور نْوني لکيو آهي. 
امداد حسينيءَ جي لاءِ ڊاڪٽر الياس عشقي لکي ٿو ت: 
”انهيءَ چوڻ ۾ ڪا هٻڪ ڪانهي ت امداد سنڌي شاعرن جو پهريون 
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۽ آخري جديد شاعر آهي. 

ساڳئي ڪتاب پر قمر شهباز, جيڪو پاڻ ب شاعر آهي, اهو امداد 
حسينيءَ جي لاءِ هيتن ٿو لکي ت: ٍْ‬ 

”هن وٽ تمامہ سولن لفظن ۾ گهاٽي ۽ گهري ڳالھ ڪرڻ جي 
جادوگري ب آهي, بس هو ايكن ٿي سڀ ڪجھ چيو ڏٿي جيئن ڪو سادو سودو َ 
ماڻهو پنهنجي دل جي ڳالھ ڪندو آهي.“""! 

امداد حسينيءَ جو واسطو ٽک جي سيدن سان آهي ۽ ٽكڙ جا سيد 
عروضي شاعريءَ جا ماهر شاعر يا استاد شعراء هئا, سندس ڏاڏو ب انهن 
استاد شاعرن مان هڪ هو پر امداد حسيني سنڌي اساسي شاعراڻين صنفقن 
تي لکيو آهي ۽ انهن مان واٿي ب هڪ آهي. سندس واٿي ڏسو, هيءَ وائي ٻہ = 
پدي ٿلھ ۽ بندن تي ”سورٺو ڇند“ تي چيل آهي, سندس وائي ڪيئن نمايان 
نروار ٿي بيٺي آهي. 

ٿله: پانڌي چكڄ وڃي. آءٌ اوهان جي آهيان. 

بند: 1۔ عمر ڪئي جا آڇ هئكي, مون سا هڏ نہ مڃي. 

2. ڪوٽ ڪا زنجيريون, ايندس سڀ ڀڇڃي۔ 
8. مارن ڪاڻ مون سسي, سوريءَ ڏانهن سڃي.!ا 

هن واٿيءَ جو موضوع عمر - مارئيءَ جو آهي, جيڪا اها آس ٿي 
رکي ت هڪ ڏينهن ڪوٽ ڪتا, زيريون زنجيرِ ڇِني, مان توهان ڏانهن 
ورنديس, مون کي وساري ن ويهجو, ڇاڪاڻ ت مان ازل کان اوهان جي آهيان. 
هي قيد ٻن ڏهاڙن جو آهي ۽ مون لو ئي لڄ ن لڄاٿي آهي. 

امداد حسينيءَ پنهنجي هن واٿيءَ ۽ ِ ڪج نواڻ آندي آهي, واکي تہ 
ٿلھ ۽ بندن سميت ٻ - پدي آهي, پر ٿلھ جي هر پد ۾ ڌار ڌار قافيو رکيو اُٿس 
۽ ساڳيءَ طرح هر بند پٻ قافي رکيا اٿس۔ سندس گهاڙيٽي جي اها گهڙت 
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ڏسو ڪيكن آهي. 
تله: واءُ لڳو واريءَ تان پيرا پَُرَ ڪري اڏريا. 
بند: 1. ڏور پكي ويا ڏيهي ڏيرا. گهنگهر ڏينهن گذريا۔ 
2. آءٌ نہ ڄاڻان ڪهڙي ويراِ ڪهڙي پار اسريا. 
3. دنبوق ڇِتي اڏريا ڳيراِ حد لاحد اڪريا۔ 
3 ناج ڪيا تارن ند اجرڻا: 
5 لڏي رهيا لاهڻ آقياا, بنخ القا ايريا.9 
هن واٿيءَ جي ٿلھ ۽ بندن جا قافي هن ريت رکيا اٿس. ٿله جي 
پهرٿين پد ۾ قافيو ”پيرا“ ۽ ٻئي پد ۾ قافيو ”آذريا“ بيهاريو اٿس, وري بندن 
جي هر پهرٿين پد ۾ قافي هن ريت ٿو آڻي. ”ڏيرا, ”ويراً, ”ڳيراا, ”ڇيرا“ ۽ 
”آکيرا“, وري هر بند جي ٻئي پد ۾ وري قافيو ٿلھ جي ٻكي پد ۾ آندل قافيي 
سان هم وزن رکيو اٿس. ”گذريا', ”اسريا, ”اڪريا؛, 'اجريا“ ۽ ”اڀريا“ 
بيهاريا اٿس. امداد حسيتي جديد کان جديد جو اهڙو شاعر آهي, جنهن 
پنهنجي ساک رکڻ کان ڪڏهن بهيٺ ن لٿو آهي. 
امداد حسينيءَ جي لاءِ اسان مٿي لکي آيا آهيون ت هُو جديد ۽ قديم 
جو حسين سنگم جو شاعر آهي. اسان هي باب امداد حسينيءَ تاکين يعتي 
شيخ اياز کان وئي امداد حسينيءَ تاٿين لکيو آهي, جيڪو اڃا حال حيات 
آهي ۽ نوجوان شاعري ڪندڙن کي اتساهيندڙ ب رهيو آهي ۽ هن باب پر باهو 
ڏيکارڻو هو ت ننڍي کنڊ جي ورهاڱي کان وٺي جڏهن سندي ٻوليءَ جو هي 
رسمر البخط مستند طور تي سنڌي ماڻهن پنهنجو ڪيو, انهن سنڌي اساسي 
شاعريءَ سان رشتو ڳنڍيندي, اساسي سنڌي شاعريءَکي جديد دؤر تائين 
جياريندا رهيا ۽ هنن انهن صنفن يعني دوهو, سورنو, بيت ۽ وائيءَ کي ب 
پنهنجي شاعراڻن خيالن جي اڏامم ۾ شامل ڪندا رهيا آهن ۽ سنڌ جو سنڌي 
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جديد دڙر ۾ وائيءَ جي وآڌ ويجهھ 


شاعري لکندڙ نوجوان ترين شاعر ب هاڻ ن صرف وائيءَ جي صنف کي خيالن 


جو پاڻي ڏيندو, زنده رکندو اچي ٿو ۽ ان جا گل ۽ ڦولار ۾ بيت, دوها ۽ 


سورئا اڀ تي چنڊ ستارن جيان روشن رهندا اچن. 


دهُ <ُ 7 ٿڪ يب 7 َء 
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باب يارهون 
موجوده ٽشيءَ جا واي لکندڙ شاصر 


جيكن اڳ ۾ چيو ويو آهي ت شاعريءَ لاءِ اهو ب هڪ اصول قائم ٿيل 
آهي ت اها ڳائي سگهجي. سنڌي ٻوليءَ م هن موجوده دؤر پر اڪشر 
شاعراڻيون صنفون ڳائجي رهيون آهن, پر تنهن هوندي ب ”ڪافي؛ ۽ ”وائيًُ 
کي وڏي اهميت حاصل رهندي پئي آٿي آهي. جيكن اڳ ۾ چيو ويو تہ انهن 
ڳائي ويندڙ صنفن مان واٿي ب هڪ صنف آهي., جيڪا ڳائڻ جي لحاظ کان 
ڪافيءَ جيان سرن ۽ راڳن, راڳڻين تي ڳائي وكي آهي. ڪن ليکڪن تہ 
”وائي' ۽ ”ڪافيءَ کي اهو چئي ساڳي صنف قرار ڏنو آهي ت لاڙ وارا ”وائيُ 
۽ اترادي ان ٿي صنف کي 'ڪافي' ٿا ڪوئين, جنهن جو مثال هو شاه عنات 
رضوي ۽ شاھ لطيف کي لاڙي شاعرن ۾ شمارين ٿا ۽ وري سچل سرمست, 
خواج غلامر فريد وغيرھ کي اُترادي ٿا مڃين, پر ن ڄاڻ هنن انهن ٻنهي صنقن 
جي گهاڙيٽن تي ڌيان ن ڌريو آهي. 

”وائي؛ جي اسٿاكي پوري جي پوري يا آڌ أنتري (بند) پنيان 
دهرائبي آهي, جهڙيءَ طرح لوڪ گيتن پر ٿيندو آهي. هي دهراءُ, واكيءَ جي 
خيال, احساس ۽ ڪيفيت کي هڪ مخصوص روپ ڏٿي ٿو."ل! 

اهو آهي وائيءَ جو گهاڙيٽو. اڃا ان جي ڇند وديا موجب جيڪڏهن 
پرک ڪجي ت وائي اصل پر 'سورثو ڇند؛ تي آڌاريل هوندي آهي يا ”دوها 
ڇِند' تي گهڙوات ڪٿي ويندي آهي, پر جيئن ت ”دوها ڇند“ هر راڳ ۾ ڳائڻ 
مشڪل آهي, تنهن ڪري ”خود شاه لطيف جي واين ۾ ”دوها ڇند کان سِواءِ 
ٻين ڇندن جو اضافو ڪيل آهي.“ مثال طور 12+16 ماتراٿون. 

هي آهي للت ڇند تي جوڙيل وائي: 
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موجوددٽهيءَ جا وائي لکندڙ شاعر 
ٿله: دوس پيهي در آيو, ٿيو ملڻ جو سعيو۔ 
بند: 1۔ ڏينهن پڄاڻون آڻي اسان کي, مولي محب ملايو. 
2. ويو وڇوڙو, ٿيو ميلايو, واحد واءُ ورايو۔ 
جآ 
4. عبدالليف چئي, اُچي عجيبن, پاڻ فضل فرمايو. 
(سُريمن ڪلياڻ, فصل - 4) 
مثال 11+16 ماتراكون 
ٿلھہ: يار سڄڻ جي فراق, ڙي جيڏيون آٿون ماري. 
بند: 1۔ در دوستن جي ڪين جي هوندا, مون جيها مشتاق۔ 
2. ڄاتي ڪاٿي محبوبن جي,. آهھ حسن جي هاڪ. 
3. سرمو سهي ڪر اکين جو, خاص پريان جي خاڪ. 
4 عبداللطيف چئي پرين اسان جو, هميشه حستاڪ. 
(سُريمن ڪلياڻ, فصل-8) 
مثال 12+19 ماتراٿون: 
تله ویيني ڪين وساري, محبت وڌڙي ماري. 
ديواني! يار! وو! مستاني! دلير! جاني! وو! 
بند1. جنه کي سڪ ساهڙ جي, سا گهايل گهر ند گهاري. 
2. ڌمر ڏهيیلو ڏکيو, سر ۾ر سڙنتا ساري. 
ٻيلي 7 ٻرن جي. تن کرڪن وڌيس كاري. 
4. هوءِ هونگارو, ڀون پڪارون, تڙ تڙ دوس تخواري. 
5. هُو جا پڪ پرين جي, آهيان تنهن آساري. 
؛ (سُر سهڻي, فصل-6) 
يئن شاه لطيف خواه ٻِين شاعرن پنهنجن بيتن ۾ ڪافي بدل سدل 
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شا 


موجوده ٽهيءَ جا وائي لکندڙ شاعر 
ڪٿي آهي., پران جي لهجي يا لٿ کي سلامت رکيو آهي. ل“ا 
هي مٿيان مثال ان جي لاءِ ڏيڻ ضروري ڄاتا اتہ جو مان پاڻ بہ 
نارائڻ شيامم سان, سندس لکڻيءَ سان سهمت آهيانت "واگي' ۽ ”ڪافي؛ جدا 

جدا صنفون آهن, سندن گهاڙيتا, انهن جو فن بنھ هڪ ٻٿي کان ڌار بيٺو آهي. 

ڪنهن ب وائيءَ جي بند ۾ ٻن يا ٽن پدن کان وڌيڪ ن ٿيندا آهن, جڏهن تہ 

'”ڪافيءَ“ جي هر بند پر گهٽ پر گهٽ ڇار پد يا ٻ تڪون ٿينديون آهن, جنهن 

جا مثال ”ڪافي؛ واري باب ۾ اچي چڪا آهن. 

اڄ ڪلھ جو نوجوان کان نو جوان يا شاعريءَ جي ميدان پر نكون پير 
پائيندڙ 'وائي' ت لکي ٿو, پر ”ڪافي؛ ت ڪيترن مستند شاعرن ب ن. لکي 
آهي. دل ٿي چاهي ت شاعري ۽ شاعر بابت, سنڌي ٻوليءَ جي هن دؤر جي 
نمايان شاعرن مان, شاعريءَ تي ڀرپور وس رکندڙ شاعر امداد حسينيءَ جا 

ڪي ٻول ڏيڻ پسند ڪندس: 

. شاعري فن آهي يا مقصد؟ ڇڙو ٽيڪتيڪ يا ٻولي؟ يا رڳو جذبا ۽ 
احساس آهن؟ ڇا مقصد ۽ فن الڳ شيون آهن؟ تند, ڪٽاري, ڪنڌ 
وانگر هڪ ناهن! 
شاعريءلاءِ بنيادي معيار ت اهو آهي ت اها شاعري آهي يا شاعري ناهي! 
۽ جڏهن اسان پوري سڇاتيءَ سان ان کي شاعري ڇڪون ٿا تہ ان سچاتيءَ 
جو ثبوت خود اها شاعري آهي, شاعري جا آزاديءَ جو گيت ٿي ت آهي. 

* هونءَ شاعري هڪ ڏکيو فن ب آهي, جيڪو ڏات کان سواءِ ٺلهو ڍانڍو 
آهي, بوتو, آهي ساھ کان سواءِ! ڏات جيڪا وديعت ٿئي ٿي ۽ ڪن ڀاڳن 
واري کي ملي ٿي. 

» شاعري هڪ اهڙو تخليقي عمل آهي, جيڪو پوري ڏيان ۽ گيان سان کي 
سرانجام ڏٿي سگهجي ٿو. ان جي لاءِ ڏات ۽ ڏانءَ جو سنگم لازمي 
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موجوده ٽهيءَ جا واٿي لکندڙ شاعر 
آهي. 
» شاعري خيال ۽ جذبا ب آهن ت ٽيڪنڪ (فن)ب ۽ اهي ٻوليءَ وسيلي ٿي 
ظهو رپذير ٿين ٿا يا ٻولي انهن وسيلي! 
. سادگي, بيساختگي, شاعريءَ جو مکي ڳڻ - سڳڻ آهي, جيڪو جڙتو 
۽ هٿرادو طور ن ٿو اڇچي سگهي. 
. شاعريءَ کي اوريجنل (اصل - نج) هكڻ گهرجي ۽ تجربي جو جوکمہر كڎڻ 
جو ساهس رکندو هجي., پنهنجا گهاڙيٽا تخليق ڪري سگهي. اٿ 
» هڪ شاعر مختلف وقتن, حالتن, ماحول, موڊ, ڪيفيتن پر شعر تخليق 
ڪري سگهي ٿو. هو ذهن ۾ سرجيل تخليق کي پني تي لکي نہ لکي, ان 
کي منظر عام تي آڻي د آڻي, ڇپائي ن ڇپاٿي, اهو سڀ هن جي مرضيءَ 
تي منحصر آهي, پر هن جي شاعريءَ تي لکڻ واري لاءِ ٻي ڪا واهھہ 
ناهي, سواءِان تي لکڻ جي! 
هڪ شاعر جو اوجاڳو جوء کي جاڳائڻ لاءِ آهي. شاعر جيکكڙي کي جس 
ٿو ڏٿي, پر مان هر أُن شاعر کي جس ٿو ڏيان جيڪو پنهنجي ذميواريءَ 
کي سمجهي نباهي ٿو. شاعر راتيون جاڳي ڪرڻا ڪرڻا شاعري ٿو 
تخليقي, جيڪا ڏيھ/ڏيهين تي ڏينهن بڻجي اجاگر ٿٿئي ٿي ۽ اهو سڀ 
عشق کان سواءِ ممڪن ناهي. 
* سان پنهنجي شاعرن مان ٻولي, موضوع, تخيل, صنف, گهاڙيٽي جي 
ذميواريءَ جي توقع رکو ٿا."أ : 
سو چكکيو ت شاعري اها آهي, جيڪا ڳائي سگهجي. شاعريءَ مر 
لفظن جي چونڊ, ٻوليءَ جي نزاڪت:, ٻوليءَ جو جڙاءُ خيال جي اڏام, خيال 
جي سموھ ۽ ٻين تاٿين جيئن جو تيٿن رساٿي انتهاقي ضروري آهي. اسان جيٰ 
سنڌي ٻوليءَ ۾ اڄ ڪلھ مستند شاعرن مان غلامم حسين رنگريز ب هڪ آهي۔ ٍ 
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موجوده ٽهيءَ جا وائي لکندڙ شاعر 
غلام حسين رنگريز جي وڻندڙ شاعراڻي صنف ت غزل آهي, 
”شاعريءَ ۾ غزل منهنجي پسنديده صنف آهي, پر انهن سان گڏ مون پنهنجو 
اظهار ٻين صنفن ۾ ب ڪيو آهي, جيڪي هن ڪتاب ۾ شامل آهن. ل“أ 
سندس هن ڪتاب ”اکين اڃ اپار؛ ۾ِ جيڪي صنفون شامل ڪيون 
اٿس, انهن ۽ غزل, نظم, وائي, گيت ۽ ڪافي اڇي وڃن ٿيون. غلام حسين 
رنگريز جيڪا وائي لکي آهي, اسان هتي پيش ٿا ڪريون, ڏسو ڪيٿن آهي. 
ٿله: واءُ ڇٹيل ين, ڪوکي اڏائي اچي, 
ت ياد مون کي ڪجان. 
بنل: ۱ هير تنهنجي چڳن ۾, اچي ۽ نچي, 
تہ ياد مون کي ڪجان. 
تہ ياد مون کي ڪجان. 
(اکين اڃ اپار, ص: 1885) 
غلامر حسين رنگريز جي مٿي ڄاڻايل واٿيءَ جو ٿلھ ٻن پدن تي ٻڌل, 
”سورٺو ڇند؛ تي آڌاريل, قافيو پهرٿين پد جي آخر ۾ اچي ٿو, ٻيو ڌار آهي, 
جيڪو وراڻيءَ طور ڪتب آندوا ٿس. هن واٿيءَ ۾ فقط ٻ بند آهن, اهي بہ 
هڪ پدا آهن, باقي وراڻي, ٿلھ جو ٻيو پد آڻي رکيو اٿس. سندس وائي٤‏ جي 
ٻئي بند ۾ قافيو ”ٽڙي؛ استعمال ڪيو اُٿس, جيڪو منهنجي خيال ۾ ٿلھ جي 
پهرٿين ڀد ۽ بند جي آخر پر آندو اٿس يعني ”اچي؛ ۽ ”نچي' سان ”ٽڙي' وزن 
جي لحاظ سان ت درست, پر ان کي ڪبيھ قافيو سڏبو آهي. 
سندس هڪ ٻي ٻ - پدي وائي آهي, پران ۽ قافيي سان گڏ رديف بہ 
رکيو اُٿس, ڏسو ڪين آهي. 
ٿلف, هن جا., هن جا. گهاءَُ ڏسي, 
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موجود ٽهيءَ جا وائي لکندڙ شاعر 
بند: 1۱. ڇچوڏس واري واري, تپندڙ تاءُ ڏسي, 
2. ٻرندڙ تپ ۾ ٻالڪ, لڇندڙ ماءُ ڏسي, 
3 ڌرڻيءَ گولي جنڌڏن: اڳ آلا# ڏس 
نه 5 جين ڦُٽي.۔ 
4. سچج جا رنگ جهڪا, ڪوڙ ڇتاءُ ڏسي, 
ن 5 - جين ڦٽي. 
هيءَ واٿي ٿلھ ۽ بندن سميت ٻ - پدي آهي, پر رنگريز هن واٿيءَ ۽ 
قافئي سان گڏ رديف ب رکيو آهي, جيئن ”گهاءُ ڏسي, ”تاءُ ڏسي, ”ماءُ 
ڏسي؛ ۽ ”الاءُ ڏسي'. اهڙي وائي جديد دؤر جي ڪافي گهٽ شاعرن لکي 
آهي. وائي سموري خارجي منظرن جي نشاندهي ٿي ڪري ۽ حساس شاعر 
جي ذهن تي انهن منظرن جو جيڪو اثر پوي ٿو, اهو کيس تڙقاتي ٿو وجهي. 
غلامم حسين رنگريز وري ڌ - ڀدي ٿلھ واري واٿي ب لکي جا ”دوهو 
ڇند٬‏ تي آڌاريل آهي. ان جو مثال هن ريت آهي. 
ٿلھ: مرڪ تنهنجي جيكڙو جهوري, گهور پئي تنهنجي گهائي, 
بند:. اڄ ڪو ڪومل ڪومل تنهنجر, درد پيو دل کي کائي. 
2. سورب تنهنجا پور بہ تنهنجا, تنهنجي ٿي ياد ستائكي. 
3. مڙس مٿيرو وڌءِ ماري, وارن جا ونگ لڳائي. 
رنگريز جي هيءَ وائي ٿلھ جي حوالي سان ڌ - پدي آهي, پر بند ٻ 
رکيا اٿس. هيءَ واٿي ”دوهو ڇند٬‏ تي جڙيل آهي, قافيو ٿلھ جي ٻٿي ۽ ٿكين 
پد ۾ رکيو اُٿس, اهو ٽيون پد تي وراڻيءَ طور ڪتب آندو ويو آهي. هن ۾ 
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موجودد ٽهيءَ جا واٿي لکندڙ شاعر 
ڪي قدر نواڻ آهي. اهڙي واٿي شاه لطيف وٽ ن آهي. شاهھ لطيف هڪ 
واتيءَ جي ٻنهي پدن ۾ ت قافيو رکيو آهي, پران ۾ ٿيون پد ن آهي, جيٿن: 
”جيءُ جياريو جيءُ جياريو, ڪين منهنجڙو هاريو.“ 
هيءَ واٿي ”دوهي ڇند٬‏ تي رڇيل, ٿل جي ٻنهي پدن ۾ قافيو رکيل 
اٿس, پر هن واٿيءَ ۾ر ٽيون پد ناهي. 
غلام حسين رنگريز پنهنجي واتيءَ ۾ ٿي پد رکيا آهن ۽ ٿلھ جو ٻيو 
۽ ٿيون ڀد هم قافي آهي. 
اسان وٽ ابراهيمم منشي ب آهي, جنهن اڪثر نظم, گيت ۽ وايون 
چيون آهن. هن وٽ وائيءَ ۾ گهڻا تجربا ٿيل ناهن. سندس وايون اڪثر 
”سورئو ڇند٬‏ تي جڙيل آهن. 
”منشيءَ جي نٿين ۽ تازه شاعريءَ پر نظم, بيت ۽ وايون آهن, جن 
۾ر سڪون آهي. سرور آهي ۽ سوز آهي. منشي, سچ جو شاعر آهي, جذبات 
۽ احساسات پر حقيقت روح جو ترجمان آهي. سندس زبان, سندس سوز ۽ 
آلاپ, سندس فڪر ۽ فهمر, سندس پيغامم, همٿ, جرٿت ۽ قرباني آهي. 9 
سندس وائيءَ جو نمونو پڙهي ڏسو, سندس اڪثر وايون ”سورنو 
ڇند' تي جڙيل آهن. انهيءَ جو هي مثال ڏسو: 
ٿلھ: سهڪيو سنگ لڻي, ڪولهڻ ڪانڀو ڪنڌ ۾ر. 
بند: 1. روپ روپلي وارو ساڳيو, جوڌا ڄام ڄڻي. 
2. پُريان وڏيرو مَن جو ميروِ ڀؤنڪندو ٿو ڀڻي. 
3 موهن دڙي جي مورتي ساڳي, ڇر ۾ ڇير هڻي. 
ٍ (ڌرتي دين ڌرمر, ص: 167) 
سندس هن وائيءَ جي ٿله ۾ ٻپ يد آهن, قافيو سورئي جيان پهرگين 
پد ۾ رکيل اٿس. بندن پر قافيو هر ٻِٿي ڀد پر رکيو ااٿس. ٿلھ جو ٻيو ڀد هر بند 
187 


موجوددٽهيءَ جا واٿي لکندڙ شاعر 
ڀويان وراڻي طور ڪتب آندو اٿس. 
ابراهيہ منشيءَ کوڙساريون وايون لکيون آهن, پر مڙني جو 
گهاڙيٽو هڪڙي ٿي طرز جو آهي. هن پنهنجي ڪتاب ”ڌؤنري ڏينهن ڌاڙا“ ۾ 
هڪڙي وائي ڌ - پدي لکي آهي, سو ب صرف ٿا ۾ ٽي پد رکيا اٿس, باقي 
بندن ۾ اهي ٿي ٻ پد رکيا اٿس. ٿلھ جو ٽيون پد وراڻيءَ طور بندن جي پويان 
آندو اٿس. اوهين ب پڙهي ڏسو. 
ٿله: ڀلي ڀوري ڄار مان, ڇڳيون پٽ ڇانٽي, 
باقي ٻہ تي ڏينهتا. 
بند: ۱. پُڙ پاسي پيريءَ جي. ڪيرايو ڪانٽي. 
2. هو ٿي گهوڙو مس اچي, انهيءَ ٿي آئٽي۔ 
3. گهوري گهوريان جندڙي, سڄڻ جي سانٽي. 
4. منشي پياريو پريت ج وو مڌ منجهان ماٽي۔ 
(ڌونري ڏينهن ڌاڙا) 
هن وائيءَ جو ٿلھ ڌ - پدو آهي, ”دوهو ڇند؛ تي ٻڌل آهي, باقي 
ٿلھ جو ٿيون پد فقط بندن پويان وراڻي طور ڪتب آندو اٿس. ٿله پر قافيو, 
مصرع جي ٻئي پد ۾ رکيو اٿس ۽ هر بند جي ٻٿي پد ۾ قافيو آندو اٿس. 
هن تي ٽهيءَ جو راشد مورائي پڻ بهترين شاعر آهي. سندس تعلق 
موري سان آهي. موري جي زمين ڪڻڪ جي پوک, ڪپھ ۽ ڪمند جي پ وک 
جيان ادب ۽ شاعريءَ لاءِ ب اوتري ٿي زرخيز رهندي پكي آٿي آهي. موري جي 
سرزمين اسان کي راشد موراتيءَ جهڙو جوان جذبن جو پرچارڪ شاعر عطا 
ڪيو آهي. راشد مورائيءَ شاعريءَ جي ٻين صنقن سان گڏو گڏ وائي بہ لکي 
آهي. سندس ڪتاب 'دل جو شهر٬‏ جنهن جو ٻيو ڇاپو ڇپجي پڌرو ٿيو آهي, 
اهائي سندس شاعريءَ جي مڃتا آهي۔ اسان جي سنڌي ٻوليءَ جي گهٽ اديبن 
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موجود ٿهيءَ جا وائي لکندڙ شاعر 
جا ڪتاب ٻيهر ڇپيا آهن. راشد مورائي, ”ن رڳو اعليٰ پائي جو شاعر آهي, 
پر هڪ اهڙو عظيمر انسان آهي, جنهن سنڌ جي سوين نوجوانن کي زندگيءَ 
سان منهن مقابل ٿيڻ جو دڳ پٿي ڏسيو آهي.ا'ا 
”مون راشد جي شخصيت, فن ۽ ان جي فڪر جو تمام ويجهو مطالعو 
ڪيو آهي, هن شاعر جي پختگي ۽ ان جي فن جي ارتقا ۾ِ جيڪي لاها چاڙها, 
گهٽيون گهيڙ, مرحلا ۽ مقامر آيا, آءٌ انهن سڀني جو واقف آهيان. "أ 
تنهن ڪري عبدالحڪيہم ارشد سندس مڙني صنفن تي ڳالهاكڻ 
باوجود راشد موراتئيءَ جي وائيءَ جو ڪوب حوالو د ڏنو آهي ۽ ن۔ کي سندس 
ان صنف تي ڪي أکر ٿي لکيا اٿس. 
مان اوهان کي راشد مورائيءَ جي هيءَ وائي پڙھائڻ چاهيندس. 
راشد مورائيءَ ب عام ب - پدي وائي ت لکي ٿي لکي آهي, پر هن ٿ - پدي ٿله 
واريون وايون ب لکيون آهن. سندس اهڙي هڪ واٿي پڙهي ڏسو: 
ٿلھ ,2 ڪومل ڪومل مکڙو تنهنجو, ڪوماڻو آ ڪيئن؟ 
اسان وٽ جذبو جيكن جو تيتنءَ. 
بند: 1. آڌيءَ جيڪو عشق هو سو, ساڳيو ويل وچيکيءَ. 
 .‏ سڀ ک راه سنكيء. 
نہ ڪيو تو پهريان, ڪيڏو ڪاله ڀليکكنءَ. 
.نه مان ٿو محبت ساڻ رهينءَ. 
. ري يگ پرينءَ.9أ 
هن وائيءَ جو نلھ ڌ - پدائون آهي. وائي ”دوهو ڇند؛ تي رڇيل 
آهي. ٿلھ جي ٻئي ۽ ٽئين پد جا قافي هم وزن رکيا اٿس, باقي سڀني بندن ۾ 
قافيو ٻٿي پد ۾ر رکيل آهي ۽ ٿلڄ جو يون پد, هر بند جي پويان وراڻيءَ طور 
رکيو اٿس. 
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موجودهٽهيءَ جا وائي لکندڙ شاعر 
سندس وائيءَ جو هي گهاڙيٽو جيڪو مان اوهان کي پڙهائڻ ٿو 
گهران, اهو شاه لطيف جي واين ۽ ِ صرف هڪڙي وائيءَ جو رکيو ويو آهي ۽ 
شاه لطيف پاڻ ب اهڙي گهاڙيٽي تي وڌيڪ وايون نہ لکيون يا چوڻ نہ ٿي 
گهرياٿين. جيتوڻيڪ ان وائيءَ تي اختلاف آهي تاها وائي شاه لطيف جي 
ناهي ۽ ان کي فاطمه لعل جي ٿا سمجهن ڇو ت شاه لطيف جي ڪنهن ب مرتب 
ڪيل رسالي پ اها آيل ناهي, تنهن ڪري جي. ايمر. سيد ان واٿي٤‏ کي ڪافي 
ڪري لکيو آهي. 
راشد مورائيءَ جي واٿي جيئن ت ان گهاڙيٽي تي لکيل آهي, تنهن 
ڪري مان هتي ورجاءُ ٿو ڪريان. اها ڌ - پدي وائي آهي: 
ٿلھ. لاتي ت تماڻيءَ سان نينهن, دوست اين نہ دل مٽجي۔ 
بند: 1. مون کان پاليو ن ڀڄي, شوق أاوهان جي جو شينهن, 
ماس هڏن تڙن ٿو ڪپجي۔ 
هن وائيءَ جو ٿلھ 'للت ڇند“ تي رکيل آهي., پر بندن ۾ وري '٬للت‏ 
ڇند ۾ واڌارا ڪيا ويا آهن, شايد اهو راڳ جي تقاضا جي ڪري ڪيو ويو 
هجي. هاڻ ان تي گهاڙيٽي سان ميل کائيندڙ راشد مورائيءَ جي هيءَ واٿي ڏسو: 
ٿله: ڦڙي ڦڙيءَ آ تلاءُ, اچو تہ گڏجي واهہ وهايون. 
بند: 1. پاڻيءَ تي ٿي پوک پچي ٿي, ساوڪ ۾ آ ساءُ, 
سايّن پوکن ۾ سرهايون. 
2. ڌرتي سونا سنگ ڏيڻ لک, ماندي آهي ما 
هاري يارو هر تہ هلايون. 
3 ٻني ونيءَ تي سر ڏينداسون, ڀيڙو ٿئي هر ڀاءُ 
دنگ تي پنهنجو رنگ رچايون. 
4. آهہ ٻڌيءَ پر طاتت ڏاڍي, ڪمر پر پڻ اڪلاءُ, 
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ساٿي گڏجي ساٿ نبهايون. 
5. روڳي ماڻهن جي لك راشد, ٿي نہ ڪڏهن پوراءُ, 
محنت ڪريون ڇو پڇتايون. 
(دل جو شهر, ص: 151) 
راشد مورائيءَ کان اڳ جن ب شاعرن جي وائيءَ جا مثال ڏيكي آي 
آهيون, انهن مڙني مان ان گهاڙيٽي تي ٻئي ڪنهن ب شاعر اهڙي واٿي ند لکي 
آهي. هن وائيءَ کي ٻنهي فني گهاڙيٽن يعني ”دوهي ڇند' ۽ ”سورئي ڇند؛ 
مر شماري ٿو سگهجي. هن واٿيءَ جي ٿلھ جي ٻنهي پدن ۾ ڌار ڌار افيا آهن, 
جيئن ٿلھ جي پهرٿين پد ۾ "تلاءُ“ ۽ ٻٿي پد ۾ ”وهايون؟ ڪم آندو اٿس, اهي 
ٻئي قافي واٿيءَ جي هر بند جي ٻٿي ۽ ٿٿين پد ۾ رکيا اٿس. مخال ثلھ جي 
پهرٿين پد جو قافيو ”تلاءُ“ آهي, ان سان هم قافي هر بند جي ٻكي يد ۾ 
'ساُ', 'ماءُ', پاءُ'“, 'اُڪلا“ ۽ ”پوراءُ' آڻي ٺهڪايا اٿس. ساڳي واٿيءَ جي 
ٻئي پد ۾ قافيو ”وهايون“ آهي, ان سان بندن جي ٿکين پد جا قافي هڪ جهڙا 
رکيا اُٿس, جيكن ”سرهايون', ”هلايون', ”رچايون'., ”نبهايون؛ ۽ ”پڇتايون؛ 
آندا اڻس. 
هن ٿي ٽهيءَ ۾ مير محمد پيرزادي وٽ ٿا هلون. سندس ڪتاب 
اليار نين ۾ ڦٽا“ ۾ وائي ڪيئن لکي اٿس. مير محمد پيرزادي کي ند صرف 
ڳوٺاڻو پسمنظر آهي, پرهن جي نوڪري ٿي زراعت کاتي ۾ رهي آهي, ان 
کان سواءِ کيس راڳ ۽ راڳڻين جي ڪافي ڄاڻ آهي. سندس هيءَ وائي ٿلھ کان 
بندن تاين ٻ - پدائين آهي, اها ڏسو ڪيكن آهي: 
ٿلھ: ڀري ڀري اڄ پيار, وري ٻکكي وار, ملڻ مشڪل آ. 
بند: ۱ گوليءَ کان اڳ کلندي کلندي, هڪڙي وار نهار. 
2. ساٿ نياهي سوريءَ سان, ۽ پيار سان واعدو پار۔ 


191 


‫َ 


موجوددٽهيءَ جا وائي لکندڙ شاعر 
3. اونداهي انڌڪار کي ٽاري, ديپ دلين جا ٻار. 
4. ويندي ويندي ويرن مان ڀي, اڻ تارن کي تار۔ 
(ليار نيٹن ۾ ڦٽا) 
مير محمد پيرزادي جي هيءَ وائي تون بندن تي ٻڌل آهي. واكي 
”سورٺو ڇند؛ تي چيل آهي, وائيءَ جي وراڻيءَ جو خوبصورت ٺهڪاءُ آهي. 
اڃا ب هن وائيءَ ۾ ِ هڪڙي اضافي خوبصورتي آهي, اهو آهي اندروني قافيي 
جو آڻڻ, جيڪو ٿلھ جي ٻئي پد ”وري ٻکڪي وار؛ آندو اٿس. اهڙو مون کي 
ڪنهن مٿي ذڪر ڪيل واين ۾ ت مليو آهي۔ 
مير محمد پيرزادي جي هن ڪتاب جو مهاڳ ”وڻ وڻ ويڻا شاعريً 
۾ر تغوير عباسي لکي ٿو ت: 
”هن وٽ د رڳو پنهنجي چوڌاري وسندڙ ڪائنات کي ڏسڻ ۽ 
محسوس ڪرڻ جي سگھ آهي, پر ان کي بهترين نموني پر ٻيهر تخليق ڪري 
بيان ڪرڻ جو فن ب آهي.“9! 
جيكن ت مير محمد پيرزادي وٽ عڪسن, مسئلن جي سڃاڻ 
خوبصورتيءَ کي اظهار جو ڏانءُ ۽ لفظن جي ڪاکوٽ ناهي., تنهن ڪري هن 
جون وايون ب غزل ۽ گيت جيان تمامم ڊگهيون يا گهڻ مصراعون آهن. سندس 
هڪڙي ڌ - پدي واٿي ڏسو, جنهن ۾ لفاظي, ادائگي, عڪس ۽ منظرتنگاري 
ڪيئن آهي. 
ٿله: خواب پر آيو ڪڏهن, اڌ رات جو هو آچتو, 
ڪونہ پيو هو ڪو پتو. 
بند: 1۔ مون بہ تول ساز کي ڇيڙي ڇڏيو اڌ رات جو. 
2. سانت جا آواز ويڙهن, ڪوتہ منهنجو ڏس ڏيو. 
3. مالڪڙونسي ڪيفيت ۾ مان هئكس پر ڪو ٻيو. 
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4 رت بسنتي باغ ۾ر پر گل نہ هو صُن جو کڙيو. 
5. ڪير هو مون ۾ اچي جنهن, راڳ نٿ - ڀيارو چيو. 
6 بي خوديءَ پر مون ب پيتو, چنڊ تنهنجو پيگ هو. 
7. قال ۾ سو سور آهن, حال ۾ ڪجه ڀي نہ هو. 
(ليار نيڻن مم ڦٽاءِ ص: 54( 
مير محمد جي هيءَ واٿي پڙهي ڏسو ڪن - رس ۽ چپ چسڪو, 
اوهان کي اهڙو ساهُ ڏيندو, جو ڪجھ هن واٿيءَ جي هر بند ۾ سمايو آهي. هن 
وائيءَ جو ٿلھ ت ٿ - پدائون ۽ بند سڀ ٻ - پداوان آهن. واٿي ”دوهو ڇند٬‏ تي 
چيل آهي. هن وائيءَ ۾ ب وراڻيءَ واري پد جو بندن سان جڙاءُ, مُنڊيءَ تي ٻڙي 
(ٽڪ) جيان آهي. 
ان ٿي ٽهيءَ سان تعلق رکندڙ انور پيرزادي جو جديد شاعرڻ ۾ شمار 
ٿئي ٿو. هن ٽهيءَ ملڪي صورتحال پر ڏاڍيون اتلون پتلون ڏئيون. معاشي 
بدحالي, سياسي ۽ سماجي يج, پر قتل, غارتگري, ملڪ مٿان جنگيون 
مڙهيل, جمهوريت لاءِ هلايل ايمر. آر. ڊي. هلچل, سياسي دٻڙ ڏؤنس ۽ 
مارشل لاٿون, انهن جو اثر هن ٽهيءَ جيكن جو تين ورتو ۽ ڪيترائي اکين ڏٺا 
رت وڇاڻن جا عڪس اکين ۽ ذهتن, يادگيرين ۾ سمائي, جو ڪجھ حساس 
پڻو ۽ شاهد طور سرجيو, ان جو اولڙو انور پيرزادي جي شاعريءَ مان ڳاٽ 
اوچو ڪيو, پنهنجي ياد ڏياري, جيءَ کي جهوري رهيو آهي. 
هونءَ ت انور پيرزادو نظمر جو شاعر آهي, پر ڪڏهن ڪڏهن سندس 
ذهن ۽ قلہر ذاٿڻي مٽ ب ڪٿي ۽ پوءِ ڪجه غزل, گيت, دوها, سورٿا ۽ وايون 
بہلکيائين. ٌُ 
”هن جي شاعريءَ ۾ اهڙي دانشمند شاعر جو سچو ۽ کرو اظهار شامل 
آهي. هيءَ شاعري رڳو سياسي ڪمٽمينٽ ذ آهي, پر هن جي شاعريءَ جي 
تت 
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گهاڙيٽي نکين محاوري (:11619010) ۽ جديد اظهار جا تجربا پڻ موجود آهن, 
جيڪي تقليدي ن تخليقي آهن ۽ سنڌي شاعريءَ پ قابل قدر اضافو آهن."أ 
انور پيرزادي جي شاعريءَ جو هڪڙو ٿي ڪتاب ڇپجي منظرعام 
تي آيو. ان ۽ سنڊس ٻين شاعراڻين صنفن مان اسان کي سندس وائيءَ بابت 
کي لکڻو آهي. هن ڪتاب ۾ فقط ٽي وايون شامل آهن, اتفاق سان ٽنهي واين 
جو گهاڙيٽو ساڳيو آهي. سندس وليون ڌ - پدائين ٿلھ ۽ ٻ - پدائين بندن سان 
سينگاريل آهن, پر ٿلھ جي پئي ۽ ٽئين پڌ کي هم قافيہ رکيا اٿس. هيٺ 
ڄاڻايل واٿي ”دوهي ڇند“ تي چيل ڳڻي سگهبي, باقي سڀئي بند ٻن پدن تي 
جڙيل اُٿس, ڏسو ڪيكن آهي: 
ٿلھ: ڳيت ڏئي ڇڏ, سور ڳهي ڇڏ, جندڙيٰ لڙڪ وهائكي, 
جيكڻ سولو ناهي. 
بند: 1. اوندھ جا اوڙاهہ جي ايندا, سهبا سينو ساهي. 
2. دنيا دارونءَ جو کي دونهون: ڇاٿڻي ويو آ ڇاهي؟ 
3. ڏات ڏڪي تٿي ڏاڍ ڏنگي ٿو, ڏنڀ اچي ٿو ڏاهي. 
4. جان اصل کان اچڻي وڃڻي, پئوكتي هٽڻو ناهي. 
5. سبوريءَ جو سينگار ٿئي پيو, ڪوٿي چڙهندو ڦاهي. 
6 دوکي جي هن دنيا اندر, مرڻ تہ سولو آهي. 
هيءَ وائي پڙهڻ سان محسوس ٿيندو ت ٿله ۾ ڄڻ چار پد آهن, پر 
حقيقت ۾ ٽي پد ٿي ڪوٺبا, ڇاڪاڻ جو هن واڻيءَ جي له جي پهرتين پيد ۾ر 
”ڏئي ڇڏ', ”ڳهي ڇڏ“ ڄڻ قافيو ۽ رديف ٻئي بيساخت شامل ٿي ويا آهن.“وري 
ٿلھ جي ٻٿي ۽ ٽئين پد کي همر قافي رکيو ايس. هن وائيءَ جي هر بند ۾ قافيو, 
ٿلھ جي ٻئي ۽ ٽکينپاد واري قافيي سان ملايو اٿس, جيئن ت سندس ٽكي وايون 
هڪڙي ٿي گهاڙيٽي تي چيل آهن, تنهن ڪري اهو مثال ٿي ڪافي آهي. 


194 





موجودہ ٽهيءَ جا وائي لکندڙ شاعر 

خاڪي ڄويو ب هن ٽهيءَ مان هڪڙو شاعر آهي. هو شاعر طور هڪ 
طويل نظہ جي ڇپجي پڌرو ٿيڻ سان ٿيو, جيڪو سنڌ جي حالت زار بابت 
هو, جنهن جو مهاڳ محمد ابراهيم جويو لکيو هو ۽ کيس متعارف ڪرايو 
هو. هو سَن جي ڀرپاسي مان پکا پٽي, اچي سڪرنڊ وسايو هكائين. هارپ ۽ 
ڌنار کان وئي بيراگيريءَ تائين زندگيءَ جا تجربا ماڻياين ۽ نيٺ هن جي اندر 
مأن شاعري نينهن جا اٻڙڪا ڪري تڪتي, جنهن پر ڌرتيءَ تي پيل تازي 
مينهن جي سڳنڌ سمايل هئي. هن پوءِ ماهوار رسالو بحيدرآباد مان ڪڍيو ۽ 
سڪرنڊ ۾ هڪ ڪيبن 'سنڌ ڪتاب گهر؛ نالي جوڙيائين. نيٺ شاعري 
سندس مڙني ڪرتين تي حاوي پئجي وٿي. 

سندس علائقي جي ۽ هڪ ٽهي وڏڙو شاعر عبدالحڪيمآرشد هن 
لاءِ هيكن لکيو: 

”خاڪي, علم عروض, بحر, وزن جو شاعر ناهي, پر بنيادي طور 
تي گيت, بيت ۽ واٿيءَ جو شاعر آهي.“*! 

خاڪي جويو کي عبدالحڪيم ارشد تہ واايءَ جو شاعر ڪونيو 
آهي, پر پاڻ سندس واٻئيءَ تي لکڻ کان ن ڄاڻ ڇو لنوايو اٿس۔ 

”بيت ۽ وائيءَ کي شيخ اياز کان پوءِ جنهن شاعر وڌ پر وڌ جيءَ ۾ر 
جاءِ ڏني ۽ ان تي طبع آزمائي ڪکي آهي, سو خاڪي آهي. هن جي ٻي 
سموري شاعريءَ تي بيت ۽ وائيءَ جو پاڇو, واقعي مامتا جو سٻاجهڙو هٿ 
ڀاسي ٿو, ن رڳو ايترو پر خاڪيءَ ولين ۽ بيتن ۾ جيڪا فني بلندي, خيالن 
جي نواڻ ۽ لنظي سونهن جي جڙاوت ڪٿي آهي, ان کيس سنڌيءَ جي جديد 
شاعرن ۾ بهترين درجو نصيب ڪيو آهي."9ا! 

خاڪيءَ روايتي اساسي شاعري ب لکي آهي تہ وري هن وائيءَ ۾ 
.يا ب ڪيا آهن. ول سان سندس روايتي واٿي پڙهڻ لاءِ ڏينداسون. 
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ٿله: ريون روز رڙن, چارون جبل چوٽ تي. 
بند: 1. پهريو وڇيو پيٽ لك اوکيءَ منجه أڙن۔. 
2. اڃيون بکيون آٿيون, ترڪن منجه تڙن. 
4. ڪيسين ڊوڙ پائيان, 'خاڪي؛ منجه کڙن. 
* (ايءُ خاڪن؛ ريال ِن:249) 
هيءَ خاڪي جويو جي وائي, شاه عنات رضوي ۽ پوءِ شاه لطيف 
کان سنڌيٰ شاعريءَ م هلندي اچي ٿي. هيءَ واٿي ”سورنو ڇند' تي آڌاريل 
آهي. هن وائي جي ٿلھ جي پهرٿين پد ۽ قافيو رکيو ويو آهي ۽ هر هڪ بند 
جي ٻِٿي بد ۾ رکيل آهي۔ هر بند جي آخر پر ٿلھ جو ٻيو پد وراڻيءَ طور 
ڪتب آندو اٿس. مضمون جي لحاظ کان ڌنارڪي ڏنڌي جي ڏکيائين کي 
واٿيءَ جي صنف ۾ اظهاريو ويو آهي. 
خاڪي جويو پاران وائيءَ ۾ِ ڪيل هي تجربو ڏسو ڪيكن آهي: 
تلھ: ڏوري ڏير ڏسان, پنهل پسان, لڪ لتاڙي لوءِ جا. 
بند:1. اکين اهنجون اوپريون, چاڙهيون سڀ چڙهان, پنهل پسان. 
2. پهڻ سمورا پٻ جا., ريتي رت ڀريان, يپنهل پسان. 
8. ڀڌرو پنهنجو پنڌ ۾ر, ارڏو عشق ڪيان, پنهل پسان. 
ی4. ٬خاڪي؛؟‏ خيال اڏاکيان, اڀري عرش سٿان, پنهل پسان. َ 
(ايءُ خاڪيءَ جو خيال ص: 565) 
اصولي طور تي هيءَ واٿي ”سورٺي ڇند٬‏ تي آڌاريل آهي, پر هن 
واٿيءَ جي پهرٿين پد پر ٻٽو قافيو رکيو ويو آهي۔. اهڙو تجربو شاھ لطيف وٽ 
بہ آهي. خاڪي جويي ٿلھ جي پهرٿين پد ۽ ”ڏسان“ ۽ ”پسان' قافي آندا آهن, 
باقي بنڊن ۾ اين ن ڪيو اٿس, جو هر بند جي ٻٿي پد پويان, وراڻيءَ کان اڳ 
”پنهل پسان؛ رکيو اُٿس, پوءِ ٿلڄ جو ٻيو پد وراڻيءَ طور رکيو اٿس. هن واٿيءَ 
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جو موضوع سسكيءَ جي داستان تي آڌاريو اٿس. 

ناٿڻن شاه جي ڌرتيءَ شاعراڻو ڦُوٽهڙو خوب ڪيو. هن ڌرتيءَ جا 
ڪيترائي شاعر سنڌي شاعريءَ ۾ نمايان حيثيت جا مالڪ آهن, انهن مان 
آثعہر ناٿن شاهي ب هڪڙو آهي. 

.يآ نان شاهي بيادي طور نظہمہ جو شاعر 

آهي ۽ سندس ٻوليءَ جو تاڃي پيٽو ڳوٺاڻي ٻولي, فطرت جي نظارن, ڪچي 
۽ ڪاڇي جي ماحول ۽ ديهاتي حسن جي آڏاڻي تي اڻيل آهي. اهوٿي سبب ِ 
آهي جو هو غزل ۾ ب نظم واري رواني ۽ مترنمر ٻولي کڻي اچي ٿو, جنهن ۾ 
گيتاتون, سنگيت, بوڻينڊي ۽ چنگ جو ٻُراءُ آهي."! 

”جيڪڏهن ڪو شاعر پنهنجي زبان کان پوري واقفيت ن ٿو رکي ۽ 
انهن کي صحيح طرح استعمال جو ڏيان نٿو رکي تان جي شاعري ڪڏهن بہ 
بلنديءَ کي ڇهي د سگهندي. منهنجي خيال ۾ جيسيتائين شاعريءَ ۾ 
بيساختگي ۽ عوامي ليول جي ٻولي ناهي, تيسيتائين اها شاعري مقبوليت َ 
جو درجماڻي ڌاٿي سگهي. 96) 

آثہ ناٿن شاهي عروض تي بهتر پهچ ۽ ڄاڻ رکي ٿو هن غزل ۽ 
نظمکان سواءِ واٿي ب لکي آهي, جا هن ٿي ڪتاب ۾ پنهنجي پوري جوڀن 
سان پاڻ پسائي رهي آهي. آثم ن صرف واٿي لکي آهي ڀران جي گهاڙيٽي ۾ 
ڪي تجربا ب ٻين عامم شاعرن جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ ڪيا اٿس. هن پ - پدي, ت. = 
پدي ۽ ڪا چ - پدي وائي ب لکي آهي. ڏسو ۽ انصاف ڪيو تہ واٿيءَ جي 
صنف تي لکندڙ شاعرن کان اها ڳالھ ڪٿين چوڻ گٿي آهي ت آثہ ناٿن شاهي 
وائيءَ جو ب سئو شاعر آهي. هن ٿي سندس شاعراڻي ڪتاب ۾ ستيتاليھ 
وايون آيل آهن. آثہ جي هيءَ وائي ڏسو, هن وائيءَ جي گهاڙيتي کي ڪيكن 

٬ بل آڻي بيهاريو آهي۔‎  . 
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ٿله: ڀرسان واريءَ پاڙ ۾ اڏرن ٿيون آڙيون, 
رات سيي جي سانت ۾ر. 
بند: ۱. ڪنهنگون نڪري ڪَُهر سان, 
ڳاڙهين ڇنهنبن سان چڳن, ڪچ - ڳڀيون لاڙيون. 
2. تيز ھوا جي تال تي 
پن پپر جا پاڻ ۾ر, وڄاتن تاڙيون. 
اپ ثان هتي چيا ثيڻ تارا اسارِيَرڻ. 
4. ۽ مون هن جي ياد ۾ 
تڙڻي تڙقي سڀ سندس, تصويرون ڦاڙيون. 
هن واٿيءَ جي گهاڙيٽي جي ٿله ۾ تہ ٽي پد آهن, جي تہ - پدي 
ٿلهائين وائيءَ ۾ آندا ويندا آهن, پر هن واٿيءَ جي هر بند هر ڏسڻ ۾رتٻ پد ۽ 
ٽين وراڻي آهي., پر هن گهاڙيٽي جي نواڻ يا تجربو هن ريت ڪيو آهي, جيٿن 
ڏيڍ سِٽو شيخ اياز لکيو آهي, پر هن وائيءَ ۾ وراڻيءَ جو جو ڳو جوڙ, ان کي 
واتيءَ جي صنف ۾ر شماري ٿو ڇڏي. ڏسندا ت هر بند جو پهريون يد اهوگي 
عام وائيءَ جيان رکيو اٿس, پر ٻيو پد, ڄڻ نظم يا گيت جيي مصرع پکكي ” 
ڀاسي. اهڙو تجربو, اڳ آيل ڪنهن ب شاعر وٽ ناهي. وائيءَ جو اهو بنھ 
اڇوتو تجربو آهي ۽ ان وائيءَ بابت ڪجھ ب ن لکيو ويو آهي. 
وري آثمر پاران وائيءَ ۾ِ ڪيل هي تجربو ب ڏسو, هونءَ هيءَ واٿي ڌ 
- پدي آهي, جا ٿلھ کان وٺي مڙني بندن تائين ت صرف ڌ - پدي واٿي آهي, پر 
هن واٿيءَ ۾ ب نواڻ آهي. ڏسو ڪيكن آهي: 
ٿلهہ: ڇا,ڪو ونگجي پيو؟ يا ڪو ڏنگجي پيو, 
ٰ آ هن جي وارن کان پڇجي! 
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بند: 1. ڪک.,- پن ساڙيكين ڇا؟ خلق لتاڙيئين ڇا؟ 
ميلي وارن کان - 
2. پيار ڪيوتڻس ڪو؟ يار ڪيوتڻس ڪو؟ 
پاڙي وارن کان پڇجي! 
22 ق03. خوشبو اڏري اڳ هھوءَ لختنتَ' الھت! گنڌري آ؟ 
رستي وارن کان پڇجي! 
مون وٽ ايندي جا؟ رنگ رڇيندي ڄا؟ 


* 


ظ 


ڍاري وارن کان پڇجي! 

”7 جو گهاڙيٽو ڏاڍو عجيب آهي. ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٻٿي پد ۾ 
قافيو ۽ رديف ب رکيو اٿس, پر ٻنهي پدن ۾ سوال اٿاريل آهي ۽ وراڻي, انهن 
سوالن جو جواب آهي. ساڳيءَ ريت واٿيءَ جا چار ٿي بنذ بہ ٿله جي مطابق 
قافيي ۽ رديف سان رکيا اٿس ۽ هر پد پر هڪڙو سوال ۽ ٿيون پد انهن سوالن جو 
جواب آهي. اهڙي وائي, آثمہر کان اڳ وارن شاعرن مان ڪنهن ب ن لکي آهي. 

 .‏ نا ٿن شاهيءَ جي هيءَ ڌ - پدي ٿلھ واري وائي پڙهي مون کي 
شاه لطيف جي سُر سسٿيءَ مان هيءَ وائي ياد اچي وئي ڄڻ ٻنهي جو وزن 
ساڳيو آهي. اول آثعر جي چيل واٿيءَ جو فقط ٿلھ ٿو مثال طور پيش ڪيان. 

”ٿلھ, رات هئي يا ڏينهن, مان ۽ منهنجو نينهن, 
ً اليس نا رهي. 

هونءَ آثم ناٿن شاهيءَ روايتي ب - پديون, يا صرتت تم = ديون 
وأيونب لكيوڻْ آهن, جن جو هتي حوالو ڏيڻ ن ٿو سونهين. 

سحر امداد سُنڌي شاعراٿن ۽ نمايان حيثيت رکي ٿي ۽ سحر, امداد 
سان گڏجڻ کان ب اڳ شاعري ڪندي اچي. سندس خاصيت ت نظم آهي, پر 
ڪڏهن ذاثقي مٽ, صنف مٽ لاءِ وايون بہ لکيون اُٿس. سندس ڪتاب 
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”جوڏهينءَ چنڊ آڪاس“ُ شاعريءَ َ جو مجموعہ آهي. 

”شاعري غيرمعمولي سٽن سرجڻ جو فن آهي ۽ سحر ۾ اهڙين سٽٿن 
سرجڻ جي سگھ آهي. خيالٴجي منظوميت ۽ گهري فڪر کي سادي نموني بيان 
ڪرڻ ت تي هن کي تدرت آهي ۽ سحر وٽ اوليت ڏات ۽ ڏانءَ کي آهي. 1180 

سندس واٿيءَ جى صنف بابت امداد حسينى لکى ٿو: 

> يڳ ؟ بي ," 

”هن جي وائي پنهنجو مٽ پاڻ آهي, ان ۽ ٿل/ وراڻي ڪل جي جز 

وانگر آهي. شاعريءَ جي سونهن ان جي سادگيءَ ۾ آهي, پر وائيءَ لاءِ خاص 


طور اها راءِ وڌيڪ اهم آهي ۽ سحر جي وائيءَ ۾ سادگيءَ جي اها يڻ ُ‪ 


“)17 
موجود آهي. لآ 


هاڻ ڄاڻي واڻي سحر امداد حسينيءَ جي ڳالھ کي ٽيڪ اچي ۽ اوهان 
کي وائيءَ جي ههڙن گهاڙيٽن لکڻ جي پ رک ب پوي. سحر امداد جي وائيءَ لاءِ 


عنوان جوڙيا آهن. 
: چؤنري تي چنڊ 
ٿلھه: چؤنري تي جو ڇنڊ ڏنوممر, سرتيون ساجن سنڀريومر, 
'ُ تارا تارا لڙڪ رنسوم, 


بند: 1. ڏينهن ڏونگر, راتيون روهہ, جانڊھہ جهڙي جندڙي, 
ٍ أً ! توريءَ جاڙ جسسوم. 
”27 من ين مر ڏکندو دک .مي آهيان سرتنيون, 

. جيڏوڈ ڪوڙ ڪسيوم. 
ِ‫ 909000 مرڪي اينندا مان ڳري, 
ٰ هئکڙي ڏڍ ”0999 
4 ڏرٹ ڏهاڳ.ڏونگرين, جيون جت 3 5 
.وي نن يسوم 





1 ؛ : 200 


0 


موجوددٽهيءَ جا واٿي لکندڙ شاعر 
5. هیيڏي شهر ڀنپڀور ۾, موتي مون وڻجيا, 
تات ۱ ظٿثيڂختاي.“ 
6. منل مارو, ڪنل ڪيهون, اکئين ٻڌمر آکا 
ڪين ميڻ وڌوم. 
7. دڳگ سسررا نتنرڳگ ڏي, سرڳگ سما سسهريسن, 
يپ ساگر اڪريوم. 
(چوڏهينءَ چنڊ آڪاس, ص: 111) 
مٿي لکجي آيل وائي ٿلھ کان وئي ستن ٿي بندن پر ٽہ - پدي وائي 
آهي, پر هن واٿيءَ پر بنھ انوکو تجربو ڪيل آهي. هن واتيءَ جي ٽنهي پدن 
کي هم قافي رکيو اٿس, پر بندن جي ٽٿين پد ۾ قافيو رکيو اٿس ۽ بندن جا 
پهريان ٻئي پد بي قافي آهن, باقي ٿلھ جو ٽيون پد وراڻيءَ طور ڪتب آندو 
اٿس. ههڙي واٿي ب ٻٿي ڪنهن شاعر نلکي آهي. 
سحر امداد جي جنهن ٻي واٿيءَ جو امداد حسينيءَ مثال ڏنو آهي, 
اها وائي پڙهي هنئين سان هنڊائي ڌم ڏسو۔ هن وائيءَ جو ڊ سحر امداد عتوان 
جوڙيو آهي. 
انڊلٺ رنگا ڏينهن 
ٿل: هيل تہ برسيا ڏاڍا مينهن, 1 رسيلا مينهن! 
ستلاد:: اتمڙس بنا ات يقن يا نينانهمان: 
ٍ‬ : نڪررا سد 


(چوڏهينءَ چنڊ آڪاس, ص :155)_َ 
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هيءَ واٿي ب انوکي آهي ٿلھ ٻ - پدو, ٻنهي پدن ۾ قافيو رکيل, .7 
بندن جأ پد, ٿلھ جي پدن جي بي ڀيٽ ۾ر گهٽ وزن وارا رکيا اُٿس, جو هڪ ٿي پد 
جو گمان ٿو ٿٿي ۽ عجب اهو آهي ت بندڻ جي ٻٿي ۽ ٽكين پد کي هم قاف 
رکيو ٿس ۽ بند جي ٻکي پد ۾ آيل قافيو, بندن جي ٽکين پد ۾ ساڳيو, پر 
نکين مطلب نڪرڻ سان, مان سمجهان ٿو تہ اهڙيون وايون اسان پاران مٿي 
ڄاڻايل مڙني شاعرن مان ڪنهن ب نہ چيون آهن. ان کان سواءِ واکيءَ مٿان 
عنوان ڏيڻ جو تجربو ب سحر امداد وٽ ٿي آهي, ٻئي ڪنهن بہ شاعر واکيءَ 
کي عنوان ت ڏنو آهي. اسين سندس هڪ ٿين وائيءَ جيا مثال پڙهندڙن کي 
ڏيکارڻ چاهينداسون. هن واٿيءَ جو ب عنوان رکيو ويو آهي. 
رنگ رتي پرڀات 
سد وَیَل ويل جي واڳ 0 آڻيون اهڙي رات, 
الو ميان! آڻيون اهڙي رات. 
بند:۱. جنهن جي اهڙي سانجھ هجي, ۽ رنگ = رتي پرڀات, 
ٺو سيان! آڻيون اهڙي رات. 
2. من جي مکڙي هيڪل وياڪل, تن کي تنهنجي تات, 
الو ميان! آڻيون اهڙي رات. 
هن واٿيءَ جو ٿلھ ۽ ٻ بند پڙهي, پڙهندڙن کي هڪڙو اندازو ٿي ويو 
هوندو ت اهو گهاڙيٽو ڪيكن گهڙيو ويو آهي۔ هن واٿيءَ٬جو‏ موضوع 
رومانوي آهي. هن وائيءَ جي وڌيڪ وائک ڪرڻ نہ جڳاٿي, شاعريءَ جي 
گهراين ۾ گهڙي, ان جي ايگ انگ جي ونگ ونگ کي کولي, ان جي تھ تاين 
پهچندڙ صُرور پهچي, ڀروڙي ويندا. ُ ٍ 
تاج جويو موجوده ٽهيءَ جي نماٿنده شاعرن ۾ شمار ٿكي ٿو پر تہ 
ڄاڻَ سندس شاعريءَ جو آڳاٽو ڪتاب "سوڇون سرها گل. اياز گل سان گڏ 
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. ڇپيل ڪتاب کا سواءِ ٻيو ڪتاب سامهون اچي ن سگهيو آهي. ممڪن آهي ت 
هن پاڻ پنهنجي شاعريءَ تيِ ادبي تجقيقي ليکن کي ترجيح نہ ڏني هجي. 
هونءَ مُو 1967ع کان شاعريءَ جي ميدان ۾ پير پائي چڪو هو, پاڻ شاعريءَ 
جي اڪثر صنفن تي لکندو رهيو آهي. بيت, وائي, غزل, نظمر, گيت ۽ 
سنڌي ٻوليءَ ۾ داخل ٿيل صنفون آزاد نظم, هاٿيڪا, رينگا ۽ ٽدڪا ب لکيا۔ 
اڻٿس. هي ڪتاب 1978ع ۾ ڇپيو هون, هن ڪتاب ۾ ب ڍنددس آؿي « ڪاه 
وايون آهن, جن مان ٻ وايون ٻ - پداٿين ٿلھ ۽ بندن سميت ۽ باقي وايون ٽہ - 
پدائين ٿلھ سان لکيون اُٿس۔ 
”مون پنهنجي واٿيرليس تي ڪافي من پسند آواز جهٽيا آهن. تاج 
جويو انهن من پسندن آوازن مان هو, جنهن جو پيچنو مون شروع ڪيو. تاج 
اڪثر هنڌن تي پنهنجي وڄ وراڪا سوج اهڙو ڏيکاءُ ڏنو آهي, جيڪو تټمام 
ڇرڪائيندڙ آهي. تاج داخلي نوعيت جي شاعري 4 جي برابر ڪئكي 
آهي .“(8) 
سندس ب- پڏي واٿي پڙهي ڏسو: . 
. يا ڻي ذار جو 
بند: 1. کيري آيونءَ جي زهي, مجرا قول ڦلار. =آ ٫‏ 
2. ظاهر گل گلاب ہجا جهيڙي ۾ ڇهوتجهار. 
3. مرڪون مقتل سامهون, ڪانِکكر لاءِ ڪٽار. 
. 4. رٿ ريٽو آڏيءَ تس پرھہ ڦٽيءَ جا ڀار۔ 
هيءَ وائي ”سورئي پند؟ تي آڌاريل آهي. هن جي ٿِلھ جن پهرئينِ 
.يد هر قافيو رکيل آهي ۽ هر بند جي ٻٿي پد ۾ هم = وزن قافيو رکيو ويو 
آهي. هيءَ سڄي جي سڄي وائي خارجي ۽ سنڌ جي سورهين جي سنڌ لاءِ سر 
ڏٿي سوڀ ماڻ ٹڻ خاطر آيلن جا پارپتا ڄاڻايا ويا آهن. ر 
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تاج جويو جي ٿ - پدائين ٿلھ واري واكي ڏسو: 
تلف ڳوڙھن ڀنتا ڳگل, آئي اڄ اٿل, 
ته جي درياھہ ۾ر 
بند: ۱. ڪنهن جيءَ سار سرير جا, ڪوماڻا ڪنول. 
. نگ سل کا سا اڇڇل. 
3. هي چانڊوڪيون چيٽ جون, چڪيا چاڪ ڇٽل. 
تاج جويي جي هيءَ وائي ”دوهي ڇند٬‏ تي آڌاريل آهي, تنهن 
هوندي ب سندس هن واٿيءَ جي ٿلھ جي ٻنهي پدن ۽ هم وزن قافي آندا اٿس ۽ 
واٿيءَ جو ٽيون پد وراڻيءَ طور استعمال ٿيو آهي. وراڻيءَ وارو پد بيٰ قافي . 
هي هيءَ وائي شاعر جي داخلي ڪيفيت جو اظهار آهي. 
ڍولڻ راهي ب هند جي اجمير شهر ۾ 1949ع ۾ر پيدا ٿيل سنڌي 
خاندان جو ٻالڪ آهي. هو سنڌيءَ ۾ ايمر. اي. ۽ بي. ايڊ. بڻجي ليڪچرار 
بڻيو آهي, ان جو جس جيترو ڍولڻ راهيءَ کي آهي, ان کان ب وڌيڪ جس لاٿق 
ت سندس ماتا - پتا ٿا لهڻن, جو هند جي اجمير ۾ رهندي ب پنهنجي اولاد کي 
سنڌي ٻوليءَ جي سکيا ڏياري اٿاٿون. ډولڻ راهيءَ ب شاغريءَ جي ميدان ۾ 
لنظن جا گهوڙا ڊوڙايا آهن. هن ٿي منزلون ماڻيُون, يعني سندس شاعريءَ جا 
تي ڪتاب ڇپجي پڌرا ٿيا آهن.. ٫ ,  .‏ ٌُ 
”شاعري ڇا آهي؟ صرف قافيي ۽ ڊيف سان نباهڻ شاعري. ناهي۔ 
ڪريتا تڏهن ڪويتا آهي, جڏهن دل کي ڇهيُ, ڇهنڊڙي پائي, ڪجه سوچڻ 
ُ‫ لاءِ ڏٿي ۽ من كيٰ سنتوش (سڪون)بخشن,.شاعريٴخلش بہ آهي تہ سڪون 
ڻ. هول راهِيً پاڻ ب سٺو گائڪ, ڪلاڪار آهي, هن ٻارن لاءِ سٺا گيت لکيا 
هن, گيتن کي سنگيت ڏنو آهي ۽ ريڊيو اسٽيشن سٽيشن تي ڳاٿي گيبن کي چڱي. 


. خاصي مشهوري ڏني آهي. “(19) 


ج بل 
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ڍولڻ راهي جيئن ت شاعر سان گڏ گائڪ ۽ سنگيتڪار ب آهي.َ 
تنهن ڪري هن جي شاعريءَ ۾ ڳاٿڻ جو عتصر بيحد ڀرپور آهي. هن گيت, 
َّغزل, وايون, نظم, آزاد نظم دوها, سورٺا, قطعا ۽ ھاٿيڪا بلکيا آهن. 
ڍولڻ راهي ٿ - پدي وائٿي ب چكي آهي, پر هن هند جي وڏن شاعرن 
يا هڪ ٽهيءَ اڳ وارن کان هڪ قدم اڳتي وڌائي نواڻ يا گهاڙيٽي ۾ تجربو پڻ 
ڪيو آهي. ڏسو اهو ڪيئن آهي. 
ٿلھ: ڏاڍ ڪري ويا ڏير, هاءِ ڏئي ويا ڏنڀ ڏکيءَ کي! 
بند: 1. هوت پنهونءَ کي ڏوه ڏٿي جا هيءَ ڪميڻي ڪير؟ 
ڪهل پروي ڪا ڪيچ ڌڻيءَ کي! 
2. مون کان منهنجو محب وڇوڙيو, هاءِ! سمهڻ جي هير, 
ننڊ نهوڙيو درد ونديءَ کي! 
3 جيءُ جهڄي پيو جهر جهنگل ۾, ڦٽجي پيا ٿمر پير 
ڪير پڄائي ماڳ مُئيءَ کي! 
(صور پنکيءَ پل ص: 40) 
هيءَ واٿي گهاڙيٽي جي نواڻ آهي, اهڙي وائي شاھ لطيف بهڪڙي ِ 
چئي سگهيو هو ۽ ن ڄاڻ ان تي وڌيڪ ڌيان ڃو ڌريو هٿاٿين يا واقعي ٿي اها 
وائي شاه لطيف جي ن آهي. جنهن جي لاءِ جي. ايہمر. سيد پاڻ ب لکيو آهي ت 
اها وائي ن گنج ۾ شامل آهي ۽ ن ٿي ڪنهن ڇاپي رسالي ۾ تنهن هوندي بہ 
سنڌ جا ڪيترائي ڳائڻا فنڪار اها شاه لطيف جي نالي سان ڳاٿي رهيا آهن. 
ان واٿيءَ جي مقطع ۾ ”اديون عبداللطيف چئي؛ جو نالو پڻ هن وائيءَ جي 
مطلع ۾ آيل آهي. ٿلھ جي ٻن يدن ۾ مختلف قافيو رکيو ويو آهي, پر هن 
واكيءَ جي ٽنهي بندن جي هر ٻئي پد ۾ آيل قافيو, ٿلھ جي پهرٿين پد ۾ آيل 
قافيي سان هم وزن ۽ بند جي ٿئين پد جو قافيو رديف جي ٻكي پد ۾ آيل 
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قافيي سان هم وزن قافيو رديف سميت بيهاريو اٿس. ٽنهي بندن جي هر كين 
پد ۾ قافئي سان گڏ رديف پڻ رکيو اُٿس. =. 
ڍولڻ راهيءَ جي هن ٿي شاعريءَ جي ڪتاب ۾ هيٺٿين گهاڙيٽي ۾ 
تجربي کي ڏسو. هن ت ان جي صنف زائي لکي آهي, پر منهنجي راءِ اها آهي 
تاُها ڪافي آهي. اوهان ب پڙهي ڏسو, پرجهيو ۽ پرکيو, پوءِ راءِ جوڙيو۔ 
تله:. پکينڙو پرينءَ ٻار آڏري ويو 
نماڻان کڻي نيڻ نڪري ويو. 
بنا: 1. اآگمر ديس کان آيو هو هن ديس ۾ 
گهشوثئي گهيو ديس پرديس ۾ 
گهيڻ مر سندس وقت گذري ويو. 
2. ڪڏھهن ٿي رهيو آفڦيانو اڏي, 
ڪڏهن گهر پراڻو ڇڏي ويو لڏي, 
اصل گهر وسوڙيل کان وسري ويو 
ٿيو تيد پري پر آهون پري, 
نيا شامر ٿي سج بہ اتري ويو. 
3 اُڏڻ لاءِ کنڀڙاٽيون کوهي گهشيون, 
ڇٽڻ لاءِ پڀڳائي گهنڙيون ٿي ڳڅيون, 
پسراڻو ٿسيسو پسسرو تس آڏري ويسو. 
(مور پنکيءَ پل ص: 42) 
مان پنهنجي راءِ مٿي لکي آيو آهيان, هاڻ پڙهندڙن ۽ شاعراڻين 
صنفن تي نظر رکندڙ دوستن تي ڇڏيل آهي ت اهي منهنجي راءِ سان يا ڍولڻ 
راهيءَ جي راءِ سان سهمت ٿا ٿين. 
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ادل سومرو سنڌي ٻوليءَ جي وڇين ٽهيءَ جو نما كندو شاعر آهي. 
اصل ۾ استاد جي حيثيت سان ڄاتو سڃاتو ٿو وڃي. هن نثر سان گڏ نظم بہ ‏ 
لکيو آهي ۽ ان جا ب ڪتاب ڇپيل اٿس. ادل سومرو جي شاعريءَ ۾ سڃاڻ تہ 
نظم آهي, هن جو ڪتاب 'وساري ن ڇڏجو“ سڄو شاعريءَ جو ڪتاب آهي, 
جنهن ور دوها, بيت, غزل, گيت, ترائيل, نثري نظمر ۽ آخر پر وايون آيل آهن, 
جن جو تعداد ٽيتاليھ آهي۔. 
”ادل سومري جي شاعري وک وک تي وكريل زندگيءَ جا سمورا 
عڪس ميڙيندي, لفظن پر مڙهيندي,.شفاف آٿينو بڻجي سماج آڏو بيهي ٿي 
رهي. سندس شاعريءَ کي ڪنهن هڪ موضوع جي سري سان ڏسي نہ ٿو 
سگهجي. سندس شاعريءَ ۾ سجايل سوين رنگن مان مون کي ڪو رنگ اهڙو 
َ‫ ٿو سُجهي, جنهن کي مان سندس شاعريءَ جي عنوان طور چونڊي سگهان, 
:سندس جيون سفر پر ڇانورا بڻجن ٿا, پوءِ اهي ماڳ, مڪان, لوڪ لاءِ مڙکي 
شهر هجن, پر شاعر لاءِ اهي زندھ تمثيلون بڻجي پون ٿا. ادل سومري جي 
شاعريءَ ۾ اهڙين تمثيلن جو جابجا ذڪر موجود آهي.*ا*! 
ادل سومري هن ڪتاب ۾ مختلف صنفن تي مختلف اديبن جا رايا 
ڏنا آهن. بيت ۽ دوهي تي شيخ اياز جي راءِ ت, "ادل سومرو نکين ٽهيءَ جو اهو 
شاعر آهي, جنهن فارسي ۽ اردو وزن کي لت هڻي ڇڏي. جديد شاعر پاڻ تي 
”ڪوب زنجير رکڻ ڌ ٿا چاهين, انهن جون اکيون کليل ۽ پير آزاد آهن. ادل 
سومرو انهن مان برک شاعر آهي. "ڻا 
ادل سوخضري واٿيءَ جا صرف ٻ گهاڙيٽا لکيا آهن, جن ۾ ٻہ - پدي 
وائي, جيڪا ٿلھ کان وٺي بندن تائين ٻہ - پدي رکي اٿس, انهن مان ڪي 
”سورنو ڇند“ تي آڌاريل آهن ۽ ڪجه ”دوهي ڇند؛ تي لکيون اُٿس. سندس ٻ 
- پدي واٿيءَ جو مثال هي آهي: 
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ٿله: شهر سڄو شيشا, پير اگهاڙا پيار جا. 
ندنر( ؽرټت بي الاڪ بن قا ارين 
2. ريخون هن سماج جون, پر ۽ ڪنيا. “ 
3. لهوءَ پر هر جاءِ تي, رهيا رنگ رتا۔ 
(وساري نڇنڏجو, ص: 180) 
هيءَ وائي انتهائي سادي سودي ۽ ”دوهي ڇند تي آڌاريل ۽ ٿلھ جي 
ٻنهي پدن کي هم - قافي رکيو اٿس, اهو ڏاڍو بيساختہ ڄڙي ويو اٿس. هي 
شهر جا خارجي عڪس آهن. 
ادل سومري جي ٿلھ ۾ ڌ - پدي ۽ باقي بندن پر ٻ - پدي وائي, 
جيڪا اصل ۾ "دوهي ڇند٬‏ تن جوڙيل آهي ۽ ٽيون پد وراڻيءَ طور استعمال 
ٿيل اٿس, ڏسو ڪيئن آهي: 
تله اجنبي ٿيندا وڃون ٿا روز ٿا توڙي ملون, . 
هيءَ بل ڪهڙي دوستي آ. 
بند: 1. جا اندر پر پكي ٿي سڏڪي, سا نہ ٿا اوري سگهون. 
2. اوپريون ڀاسن نگاهون, اوچتو جي ٿا ڏسون. 
3. ڏينهن ٿيا جو پيار جي, لقط ل٤‏ پيا ٿا سڪون. 
4. دوستن جي گهر ڏي ويندي, جي لڳن ڳوريون وکون. 
(وساري نہ ڇڏجو, ص: 858) 
هيءَ وائي صرف ٿلھ جي حد تاٿين ڌ - پدي آهي, باقي سڀ بند ٻ - 
پدا چيل اٿس. ادل سومري جي وائيءَ لاءِ هڪ لفظ ب ن لکيو ويو آهي. سندس 
هيءَ وائي خارجي, زماني ۾ رهندڙ, جيئندڙ انسانن جي روين جي عڪاسي 
ڪري ٿي. ٰ 
عبدالغفار تبسمر راڳ جو ڄاڻو ۽ موسيقيءَ جي ڄاڻ رکندڙ شاعر 
آهي. هن يار شاعريءَ جي اڪثر مروج صنفن تي شاعري ڪٿي آهي, جن ۾ 
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آزاد ۽ نثراڻا نظم, غزل, بيت, واٿي, هاٿيڪا ۽ جؤسٽا (قطعا)بہلکيا اٿس. 

”شاعري پاڻ ب ٻين فطري عملن اي هڪ جاري رهندڙ عمل 
آهي, .9-9 
ٽيڙي ٿو. شاعري غزل کان وٺي نثري نظم تائين هلي آٿي آهي.“9*أ 

رنگارنگي گل آهن شاعراڻيون, ------- 
ٿو. ان ۾ ڪي تجربا, ڪي گهاڙيٽا گهڙي, موسيقيءَ جي تند ۽ تار سان 
ملائي, جڏهن ڳائجي ٿي تان جي ڪن - رس ۽ سڳنڌ ساري ڪائنات ۾ 
پکڙجي ٿي ت انسان جا لطيف کان لطيف جذبا ڪر کڻي بيهن ٿا. 

”تبسم ۾ واٿيءَ جو فن جلدٿي توڙ تائين پهچڻ وارو آهي. هو 
قافيي مان ترنم جي تخليق بخوبي ڪري سگهي ٿو. مون کي اميد آهي تہ 
اڳتي هلي هن جي شاعري پنهنجي فن ۽ فڪري صلاحيتن سان اڃا بہ نمايان 
ترقي ڪندي رهندي. آخر شاعري ب ٻئي هر لطيف فن وانگر ساري زندگيءَ 
جو رياض آهي ۽ ان لاءِ لڳاتار پٽ - کوھ ڪرڻي ٿي پوي .“ما 

”هن جي شاعري فطرت توڙي داخلي سونهن جي ترجمان شاعري 
آهي. هن جا لفظ سادا تز ۽ احساساتي ڪشمڪش کي بيان ڪندڙ آهن. '*! 

هتي سندس اهي تي وايون پڙهندڙن لاءِ پيش ٿيون ڪجن, جيڪي 

شيخ اياز حوالي طور استعمال ڪيون آهن. 


تله: جي نہ اچين تون, مون کي سي منهنجيون, 

ساروڻيون موتائجاءِ. 
بند: 1. سينڍ ۽ ڇوليون, چنڍ سنڀارون. 
ليحا گهرن ٿا ننڊ جون گوريون. 
نيڊ سرءُ جو, ھهينئڙو ڦاڙون. 


.نڻڌ جي موسممر, چسيٽ جون ٻاريون. 


تځ۽ تهہُ ھه 
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5. سوڇ جو آڳر, تنهنجون اڏارون. 
6. عڪس اکين ۾ چنڍڊ ڇيهاڙيون. 
(سوچون صحرا سراب, ص: 48) 
هيءَ تبسم جي ٿ.- پدي وائي آهي, پر ٿلھ جي حد تاٿين ۽ باقي 
بندن ۽ اهي ٿي پ - پد رکيا اُٿس. سندس هيءَ واٿي ”دوهو ڇِند' تي آڌاريل 
آهي., قافيو بند جي هر ٻئي پد ۾ رکيو اٿس, باقي تله جو ٽيون پد وراڻيءَ 
طور استعمال ڪيو اٿس. هن وائيءَ جي پهرٿين, ٽٿين ۽ پنجين پد جو جيڪو 
قافيو رکيو اٿس, ان کي شاعراڻي لحاظ سان ڪبيه قافيي پر شمار ڪبو. 
سندس ٻي واٿي جيڪا شيخ اياز خوالي طور كنكي اٿس, اوهان بان جي گلن 
جو واس وئي ساھ سڌير ڪريو. واٿي هن ريت آهي: 
ٿلھ: ڇو آس ٿکي لاٿي, هوءَ باک ڦٽي آهي۔ 
بند: ۱1. اڪ ڦلڙيون اکين پر ڇو ڇاجي لاءِ ساٿي. 
2. ٻڌ ڪدور پيو ڳائي, آسا ۽ پرڀاتي. 
3. ڇڏ ويل جو ويسورو, او جيءَ! ڇڏ جيڪا ٿي. 
ج=_ (سوچون صحرا سراب, ص: 37) 
غفار تبسمر جي هيءَ وائي لھ کان وئي ٽنهي بندن تاين ٻہ = پدي 
آهي, جيڪا ”سورٺو ڇند٬‏ تي جوڙيل آهي ۽ ان جي هر بنّد جي ٻكي پد پر 
قافيو رکيو اُٿش. ٍ 
. َا ڪل يد پر بندن ۾ 
ٽي پد رکيا اُٿس. هن ٿ - پدي ٿلھ واريون وايون ب لکيون آهن, ڀر انهن جي 
بندن ۽ ٽي پد ن رکي سگهيو آهي, يا اها ضرورت محسوس نہ ڪئكي اٿس۔ 
اهڙيون وايون شاه لطيف جي رسالي پر جام ملنديون. سندس هيءَ واقي 
ڏسو, جنهن جي بندن ۾ ٽي پد رکيا اٿس. 
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ثلپ. ازنيري اپ جااداس بنچي! ڇر اڄ ثرڻ اير اناس آهجڻ, 
بند: |۔ اڃان گگن ۾ ٿو گيت ڳولهين, آوي۾رڇو اوڳا ٿولهہ ڦولهين, 
چريو ت ناهين. 
2. ڪو چانڊوڪين کي چئي رهيو آِ سوجهرن کي گهٽي رهيو آ 
مايوس آهين. 
3. فضا سموري ٺڪاءَ آهن, بارود بم جا هڳاءَ آهن, 
ڇا گهر اڏائين 
َ‫ 4. هوائون گونگيون ۽ ٻوڙا بادل, او پنڇي تنهنجا هزار قادل 
ڪنهن تي دانهين. 
5. ڏسين پيو هر لام دام لڙڪي, ۽ هل جي چنبن ۾ ڳيرو ڦڙڪي, 
َ‫ (سوچون صحرا سراب, ص: 41) 
غفار تبسم جي هن واٿيءَ جو انوکو تجربو آهي. هن وائيءَ جو ٿله 
- پدو ۽ هر بند ڌ يدر ركيز اي بر هيءَ وائي شاھہ لطيف جي 
اهڙي قسہ واري وائيءَ کان مخټلف آهي. هن يار واٿيءَ 77 ٻكي يد 
۾ر جو قافيو آندو آهي, اهو هر بند جي ٽٿين ڀد سان هم قافيھ آهي, جڏهن تہ 
وائيءَجو پهريون ۽ ٻيو بند وري ٿلھ کان مختلف قافين سان جوڙيا اُٿس. 
واٿيءَ جي ٻتي ۽ ٽٿين پد ۾ وري قافيي سان گڏ رديف ب آندو اٿس, جڏهن تہ 
پهرٿين, چوٿين ۽ پنجين بند جي پهرٿين ۽ ٻئي پد کي صرف هم - قافي رکيو 
اُٿس. هونءَ واٿيءَ ۾ رديف آٹڻ ضروري نب هوندو آهي, اين ڪافي يا غزل 
۾ ت ڪرڻ ضروري هوندو آهي, ن ڄاڻڇو هُو يار مڙني بندن تي هڪجهڙائي 
بخشي د سگهيو آهي. 
مشتاق باگاڻي, شڪار جو شوقين آهي, ڄا ڻ ڪيٿن هن جو سنڌي 
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ٻوليءَ جي شاعراڻي صنف واتيءَ سان پيچ پٿجي ويو. سنڌي اي سنگت 
ڪراچيءَ ۾ ب ڪڏهن ڪڏهن اچي سهڙندو هو ت کيس پڙهڻ ۽ ٻڌائڻ لاءِ وائي 
ٿي هوندي هئي. شايد کيس واٿيءَ جي صنف پر بهتر خيالن جو اظهار ڪرڻ 
ايندو آهي۔ 

”مشتاق باگاڻي ننڍو نيٽو ۽ الهڙ شاعر آهي, سندس وايون 
جيڪڏهن فني ريت پختيون ناهن, ان هوندي بہ هي شاعر ڏرتيءَ جي 
شاعريءَ جو هڪ ڪرڻو آهي.سندس الهڙ سچائيءَ کي سنڌي ادب جي تاريخ 
وساري ن سگهندي. شاعر بغاوت ند ب لکي پر ڏکن ڀريل انسان جي جيڪڏهن 
مورت چٿي ٿو ت ب اها نکين سماج لاءِ لاٽ ۽ واٽ آهي, ڇوت شاعر تاريخ جو 
اڻ لکو اظهار ڪندو آهي.“9“! 

شاعر جنهن ب ٻوليءَ ۾ پنهنجو اظهار, شاعريءَ جي ڪهڙي بہ صنف 
يا ادب جي ڪهڙي ب صنف ۾ر پنهنجي خيالن جو اظهار ڪري. اه ان ٻوليءَ 
جي ادبي تاريخ جو حصو بڻجي پوندو آهي. مشتاق باگاڻيءَ شاعريءَ جي 
ٻين صنفن تي ب قلہ ۽ ذهن کي هلايو آهي, پر ايترو ن جيترو هن واٿيءَ جم 
صنف تي ڌيان ڏنو آهي. سندس هي ڪتاب 'هو جي ٻول ٻُريا“ سڄي جو 
سڄو وائيءَ جي صنف تي آهي, هن ڪتاب ۾ شاعريءَ جي ٻي ڪا بہ صنف 
شامل ٿي ناهي. 
ٰ مشتاق باگاڻي ب واٿيءَ جي صنف ۾ ڪي تجريا ڪيا آهن, جن مم 
هڪڙو گهاڙيٽو ٻ - پدي ٿلھ ۽ بندن وارو آهي ۽ ٻئي گهاڙيٽي ۾ ٽي پد رکيا 
اٿين باهي بٿ ند آهي تيٴي:* - پدا رکيا اڻٿس. اوهان ب پڙهي ڏسو ڪيٿن آهي. 

ٿلهھ: ڪَئنن ڏي ڪاھين, صڇيءَ لاءِ سورڙيا۔ 

بند: 1. ويهن مور نہ ماٺ ۾ر, سوريون سهساتين۔ 


2. راوت رنگي رڇڙا, ٺوڳيءَ کي ناهين. 
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3. هڅي ڪات ڪپار ۾, گهاتوئڙا گهائين. 
(هو جي ٻول پُريا. ص: 43) 
سندس هيءَ واٿي ”سورذو ڇند٬‏ تي آڌاريل آهي, مطلب تہ هن 
واٿيءَ جي ٿله ۾ قافيو پهرٿين پد ۽ رکيو ويو آهي. باقي بندن ۾ هر ٻئي پد 
پر قافيو آيل آهي. هيءَ وائي سڄي خارجي منظر پيش ڪري ٿي, جڏهن تہ 
مون کي هن وائيءَ جو ٻيو بند, باقي واٿيءَ ۽ آيل موضوعن سان ميل کاٿيندڙ 
ٿو لڳي. سندس هيٺ ڏنل ڌ - پدي واٿي پڙهي ڏسو۔ 
تله: ٻڏيءَ کي تاريو, سڄڻ سنڀاريو, 
ناو وجي ٿي هٿ مان. 
بند: ۱. ويڻو جهليو وائڙا,. ڪهي ڪوڪاريو. 
2. مانجهي وانجهي واڙيا, سڙه کي سنواريو. 
3. داسڻ ڇڪيو دادلاءِ همہتان هوڪاريو. 
. بر ص 45) 
هن صرف واٿيءَ جي صنف کي پنهنجو ڪيو آهي. ان گهاڙيٽي جي 
بدران ڪنهن حد تاين موضوع جي نواڻ ٿي آندي آهي. هيءَ وائي سڄي 
خارجيت ۽ ملاحن جي ٻيڙيءَ بابت ڪي لفظ استعمال ڪري سگهيو آهي, 
باقي لھ جي پهرٿين ۽ ٻئي پد مر قافيو رکيو اُٿس, جڏهن تہ وراڻيءَ وارو پد 
بي قافي آهي. ِ‫ 
نصير مرزا, مرزا قليچ بيگ جي خاندان جو چشم چراغ, شاعر, 
اديب, ادب ۾ مضمون نگار, ڪمپيئر, ريڊيو پاڪستان سان ڊگهو عرصو 
واڳيل رهيو آهي. اسڪرپٽ لکڻ, اسڪرپٽ جاچڻ, ان کي پاڪستان جي 
ريڊيائي لهرن تي اُماڻڻ, نصير مرزا ۾ر خوداعتمادي پيدا ڪري ڇڏي. 
خانداني اديبن جي ڏات ۽ ڏانءَ جو بہ هن تي گهرو اثر پيل آهي, کيس ڳالهاكڻ 
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ڪا 
ڄاڻ سان گڏوگڏ ياد داشت جي ميلاپ کيس نشانبر ڪري ڇڏيو آهي. اڄ 
ڪل ريڊيو اسٽيشن ڊائريڪٽر طور ذميواريون نباهي رهيو آهي. ِ‫ 
.ڳو اهو ٿي ن پر هن شاعراڻي ي ادب ۾ ب پاڻ موکي ڏيکاريو آهي. 
سندس شاعريءَ جا ٻ ڪتاب ڇپيل آهن, جن ۽ ِ ”خوشبوءِ جي سنگ سنگ' ۽ 
ٿي ن سگهيس شاعر شامل آهن. هن شاعريءَ پر گهڻو تڈ يي 
پر هن غزل, گيت ۽ ڪجھ وايون ب لکيون آهن. 
”شاعري لفظن جي ذ پر خيالن جي منظوميت جو نالو آهي بلڪ 
منظومہ خيال چوڻ وڌيڪ سولو ٿيندو, ڇاڪاڻ جو ان پر وزن / چند, ردمر, 
معنيٰ, اثرانگيزي, سڀ أچي ٿو وڃي ۽ سڀکان وڏيڪ ان منظوم خيال کي 
پني تي آڻڻ جو جواز ب آهي. نصيراڻا نظم نصير جي اختراع آهي, هونءَ تہ 
هن جو هر نظم نصيراڻو آهي. 9ه! 
هاڻ امداد حسينيءَ تي سندس نظم تي مهر هڻي ڇڏي آهي ت نصير 
مرزا جي نظم / شاعري نصيراڻي آهي. يعني اهڙي ٻيو ڪو ڪري نہ ٿو 
سگهي. بهرحال نصير مرزا ”واٿئي تمابر گهٽ لکي آهي. الاقي ڇو؟ پنڏهن 9ذ 
راڳ ۽ راڳڻين جي ڪجھ ت ڄاڻ آهي, تنهن هوندي ب واٿي ۽ ڪافي هن 
جي ڍاڪ تي چڙهي د سگهي, پوءِب سندس هن ٿي ڪتاب ۽ ڪُل ٽي وايون 
آيل آهن. سندس ٻ - پدي واٿي پڙهي ڏسو: 
ٿله: ڌرتيءَ جو ڀڳوان, الو ميان! آهي خود انسان. 
بند: . وستيءَ وارؤ جاڳو جاڳو, آڌيءَ جو اپمان, الو ميان! 
2. ڪارو اُڀ ۽ ريٽي ڌرتي. سوريءَ تي ٻلوان, الو ميان! ٰ 
3. جو ڀي ڌرتيءَ نان ڳنهي ٿو, تنهن لك آ زندان, الو ميان! 
7 (ٿي ن سگهيس شاعر, ص: 158) 
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هيءَ واٿي ٿله کان وئي ٽنهي بندن تائين ب - پدي, ”سورثو ڇند“ تي 
آڌاريل آهي, جو ٿلھ جي ٻنهي پدن ۾ قافيو رکيو اٿس. اهڙي طرح هر بند جي 
ٻٿي پيد ۾ قافيو آهي. سڄي واٿي خارجيت ۽ سياسي رنگ ۾ر رتل آهي, پر 
کانئس شايد اها ڳالھ وسري وٿي تہ ”سوري؛ يا ”ٿڻاسي“ چاڙهيل انسان يا 
سندس لفظن ۾ ”لوان“ جي جسم مان رت ڪيئن وهي ڌرتيءَ کي ريٽو 
ڪندي, جو اهو انسان ت ساھ جي رڳ بند ٿيڻ ۽ مغزي ڏور ڇڄي پوڻ ڪري 
پساھ پورا ڪندو آهي. 
نصير مرزا هڪ ڌ - پدي ٿاھ واري واتي ب لکي آهي, پر اهي ٿي ٽي 
پد بندن ۾ آڻي ن سگهيو آهي, کيس بيساخت خيال جيكن آيو آهي, تيكن 
واٿيءَ جي صنف ۾ر سمايو اٿس, ڇوت هر خيال پاڻ سان گهاڙيٽو کنيو ايندو 
نادان : َ 
ٿلھ ڪنڍيل ڪڪرريل اکڙين ۾ ڪجل جي ريكا پاتي 
گجرو ٿي ڳڀرو گهائي. 
بند: 1. ڇوھ مان ڇالون ماري ڇوري, هان هڙن جا هركاتئي. 
.ير قل سان جُوء جهرمر سان جرڪائي۔ 
.يگ لاب اٽڪائي. 
4. سر کنڊ مُکي لڱن کي, ھر جا خوشبو ڦهلائي. 
(ٿي ن سگهيس شاعر, ص: 156) 
هيءَ وائي ٿلھ ۾ ڌ - پدي, ”دوهو ڇند٬‏ تي بيهاريل آهي. هن وائيءَ 
جي ٽئين پد جو قافيو ب ٻئي پد سان هم قافيو رکيو اٿس, باقي هر بند اهوکي 
ٻ - ڀدو رکيو اٿس. ٿلھ جو ٽيون پد وراڻيءَ طور ڪتب آندو اُٿس۔ 
اياز گل: سنڌي شاعريءَ جي ميدان جو اهڙو سرڪش گهوڙو آهي, 
جنهن ڪِيٿي معرڪا ماڻيا آهن. سندس ڪتاب 'ميلي جي تنهائي؛ سال 


تچ ”ڻع 
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9ع جا ‏ ادبي انعام ماڻي ڇڪو آهي, هڪ سنڌي لئنگكيج اٿارٽي, 
حيدرآباد ۽ ٻيو پاڪستان اڪيڊمي آف ليٽرس, اسلام آباد پاران. هو پنهنجي 
ٿهيءَ جو نمائندو شاعر آهي ۽ کيس غزل چوڻ تي پوري گرفت آهي, پر هن 
غزل کان سواءِ سنڌي ٻوليءَ ۾ راٿج ٻين شاعراڻين صنفن تي بہ لکيو آهي. 
سندس هن ٿي ڪتاب ۾ غزل, وايون, نظمر, ڪافي (صوفياڻو ڪلامر), بيت, 
گيت, ڇؤسٿا ۽ تراٿيل آيل آهن. 
”اياز گل انهن شاعرن ۾ سڀن کان اڳرو آهي, جن پنهنجي دؤر جي 
شاعري ڪٿي آهي. اياز گل, ناراٿڻ شيام وانگر غزل سان لنءُ لڳاكي آهي, 
ايئن چئجي ت اياز گل, تاراكڻ شيامر جو اُسريل ۽ اڳتي وڌيل روپ آهي ت غلط 
نائيندو. 1 7ه! 
”اياز گل جي شاعري پنهنجي ڌرتيءَ جي پيدائش آهي, اها فارسي 
بحر وزن جي مشاقيءَ تي ن ٿي لڳي, ان کي هڪ انوکي خوشبو آهي جا نم جي 
ٻور ۾ ٿيندي آهي ۽ ان کي هڪ الڳ رنگ آهي جيڪو پيرن ۾ ٿيندو آهي. 
جيڪڏهن هن مشق قلہ جاري رکي ت ڪنهن وقت هن جي شاعري فن جون اهي 
بلنديون ڇهندي جا ڳالھ تمام ٿورن شاعرن کي نصيب ٿيندي آهي. "ما 
مون جيڪا ڳال۾ اڳ لکي هئي, ان جي تصديق پڻ ٿي چڪي, پر 
اسان جو موضوع تي ”واٿي' آهي. هن ڪتاب پر لياز گل جون ڪَل ايڪويھہ 
وايون شامل آهن. انهن جو گهاڙيٽو اهوٿي روايتي شروعاتي اساسي واقيءَ 
وارو آهي, يعني سندس سڀ وايون ٿلھ کان وئي بندن تاٿين ٻ پدايون آهن يا 
ڪن واين جي ٿله ۾ ٽي پد باقي بندن ۾ اهي ٿي ٻ پد رکيا يا لکيا اُٿس۔ 
سندس هيءَ ٻ پداٿين واٿي ڏسو: 
ٿله.: راڻا آچي رس, وهي وھامي راتڙي. 
بند: 1. روٿي روز نهاريا, هر هر تنهنجو گس. 
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2. ڪر سڀ معاف مدايون, کاءُ کڻي ڪو ڪس. 
. ڪؤڙي لڳي ڪاڪ ٿي, ناهي ڪوٿي چس. 
(ميلي جي تنهاتي, ص: 176) 
هيءَ واٿي ٿلھ کان وٺي ٽنهي پدن تائين ٻ پدائين آهي ۽ ”سورئو 
ڇند تي آڌاريل آهي. ٿلھ جي پهرٿين پد ۽ قافيو ۽ بندن جي هر ٻكي پد ۾ ِ 
قافيو آيل اٿس. مومل راڻي جي داستان سان لا ڳاپو رکيل اٿس, باقي عام 
روايتي واٿي آهي. سندس ڌ - پدي وائي ٿلھ جي لحاظ سان ڏسو ڪيٿكن آهي. 
ٿلهہ:,: ڪهڙي ماٺ منجهان, ڪهڙي واٽ وڃان؟ 
۽ مان سوچيندو رهيس. 
بند: . ڪهڙي در کان ڌار ٿيان, ڪاٿي پير رکان؟ 
9. تو ڏنو تنهن درد کي ڪهڙو نان ڏيان؟ 
3 ڇا ڇچاهي ٿي داي آخر ماڻهوءَ کان؟ 
4 ڇا مان سوچڻ بند ڪيان, هاڻي لڙڪ اگهان؟ 
(ص: 158) 
هن وائيءَ ۾ اياز گل ٿلھ ت ڌ - پداٿون رکيو آهي, جنهن ۾ بہ قافيو 
پهرٿين ۽ ٻئي پد ۾ر رکيو اُٿس ۽ ٽيون پد بي قافيہ وراڻيءَ طور رکيو اٿس. 
سڀني بندن جي ٻٿي ڀد ۾ قافيا سوالي جوڙيا اٿس. هن ڪتاب ۾ر سندس سڀ 
وايون انهن ٿي گهاڙيٽن کان اڳتي نڪري ن سگهيون آهن. 
مير عبدالرسول مير نواب شاه ڪاليج ۾ ليڪچرار آهي. استاد ٿيڂ 
۽ ذهني طور ٿرٿانءِ ٿيڻ کان پوءِ شاعري ڪرڻ شروع ڪياٿين. هن پختو ارادو 
ڪيو هئٿاٿين ت, +٣‏ 
”جيسيتائين پنهنجي پيرن تي بيهڻ جي لاق ن ٿو ٿيانتټيسيتاگين 


شاعري ن ڪندم يا ايكن چئجي ت مون ڄاڻي واڻي شاعريء ساشيّڀي٫وفاكي‏ 
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ڪرڻ شروع ڪئي. شاعري جڏهن سورنهن سينگار ڪري جهڙڦڙ جي مند ۾ 
مينهن جي وجود سان چنبڙي مون ۾ سماكجڻ جي ڪندي هئي تہ بجاءِ کيس 
کلي کيڪارڻ جي مان کيس نراس ڪري ڇڏيندو هوس. 9“ 
پوءِ جڏهن هن شاعريءَ جي اجهاڳ سمنڊ ۾ گهڙڻ جي ڪوشش 
ڪٿي ۽ هن جو قلم ڪيترين ٿي شاعراڻين صنفن تي هلڻ لڳو تہ هن بيت, 
وايون, غزل, قافيون, گيت, نظ, ڌ - سٿا لکي, ڪتاب صورت ۾ سنڌي 
”مير عبدالرسول مير وائي ب لکي آهي. هن جي وائيءَ ۾ ِ جيڪا دين 
آهي, سنڌي شاعريءَکي, انهيءَ تي گهڻو ڪجھ لکي ٿو سگهجي. مثال واكيءَ 
۾ هن جيڪي تجربا ڪيا آهن. هن عروض تي ب وايون لکيون آهن.“99! 
”سندس واين پر ب سنڌ جي موجوده سماجي شعور جي ڀرپور جهلڪ 
ملي ٿي. سنڌي قومم کي اسان جي شاعر پر وڏيون اميدون آهن ۽ پڪ سان 
سندس ڏات ڏاهپ جي ڏياٽي هن اونداهي سماج کي روشني ڏيندي.“اٿا 
مير عبدالرسول جي هيءَ ٻپ - پدي وأئي ڏسو: 
ٿلھ: مارون سڀ مُهان ڪوبہ نہ ميرو من جو. 
بند: 1. ايیندو ايیندو او ميان! اتمر ڪو انسّان. 
.چڪ ڪڪ طوفان. 
. ڪٽ کي آزاديءَ-اعلان. 
.ڀا مت سن مان. 
آهي اسان جو عمر, آزادي-عنوان. 
(سونهن ورونهن, ص: 85) 
هيءَ واثي ”سورٺ ڇند' تي آڌاريل آهي. هن واٿيءَ جي پهرٿين پد 
پر قافيو رکيو ويو آهي ۽ هر بند جي ٻکكي پد پر قافيو آندل آهي. مير 
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عبدالرسول هن واٿيءَ ۽ خارجي خيالن کي سمايو آهي. سندس هڪ ڌ- پدي 
واٿي هن ريت آهي. هن واٿيءَ ۾ ِ هڪ نئون تجربو ڪيو ويو آهي, جو اوهان 
جي پڙهڻ ۽ پرجهڻ لاءِ پيش ٿو ڪجي. 
ٿله: ڏوري ڏوري ٿڏيه, پنهنجي پکيڙي پيه. 
بند:1. بيوس آهين, باندي آهين, موڳي آهين, ماندي آهين. 
پرجهي ڇڏ پرٽييف, لاڳاپا لڙ لاهيون. 
2. ڏيھ پراٿو ڏنجھ ڏهاڙي, جنهن جي ڪاٿي اڳ ند پڇاڙي, 
واڳ وراڻي ويه ڪوھہ ڪجن ڪوتاهيون. 
3. سا پساھ کان پيارو آهي., سڀنيءَ جو کي سهارو آهي, 
سارو کي ساڻي, وندر ۽ ويساھيون. 
4. پرت پکن جي پاري ڏسجي, گهرجائكن سان گهاري ڏسجي, 
ڇڪ جنين وٽ ڇِيه, 'مِير انهن سين آهيون. 
(سونهن ورونهن, ص: 88) 
هن وائيءَ جو ٿلھ پ - پدو ۽ ٻنهي پدن ۾ قافيو رکيل, پر هن واکيءَ 
جي هر بند ۾ چار چار پد آهن, جن ۾ پهريون ۽ ٻيو پد پاڻ ۾ هم قافيہ ۽ ڌيون 
پد ٿلھ جي ٻنهي پدن سان هم قافيہ آهي, پر چوٿون پد بنھ الڳ ۽ ان جو قافيو 
وري هر بند جي چوٿين پد سان هم قافي آهي. منهنجي خيال کان تہ اها واٿيءَ 
جي صنف ۾ شمارڻ ن گهرجي, اها ڪافي آهي., ڇاڪاڻ ت ڪافيءَ ۾ هر مصرع 
پر ٻيا ٻن کان وڌيڪ تڪوڻ يا چار ۽ چئن کان وڌيڪ پد ٿيندا آهن, پر شاعر هن 
کي وائي ٿو چوي. هن وائيءَ جو گهاڙيٽو شعوري طور اين رکيو ويو آهي. 
مٿي ڄاڻايل مڙني شاعرن وٽ اهڙي گهاڙيٽي واري وائي آهي ٿي ڪاد۔ 
نصير سومرو سنڌي ٻوليءَ جو شاعر ۽ مضمون نگار آهي. بنيادي 
طور هو ساكنس جو شاگرد, صحيح معنيٰ پر ڌاتو ڳارڻ /(0٣161]8[[1با‏ جو 
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انجينيئر آهي ۽ پاڪستان اسٽيل مل ۾ِ ڪر ڪري ڇڪو آهي. هن جو خانداني 
پسمنظر, ادب, خاص ڪري مذهبي ادب ۽ عربيءَ جا ڄاڻو هئًا, تنهن هوندي بہ 
”نصير واقعي شاعر آهي. هن جي شاعري لهي لفظن يا هر 0٣8]‏ نہ پر 
آئيڊياز جي فني شاعري 01 آهي: هو رڳو هڪ صنف سان مخصوص نہ پر 
اٽڪل سمورين شاعراڻين صنفن وائي, غزل, چؤسٽا ۽ هائيڪو وغيره لکيا 
اڻس ۽ پاڻ ملهايو اٿس, جنهن مان هن جي مهارت ۽ تنو جو ثبوت ملي ٿو. ان 
کان سواءِ هو عريي عروض ۽ سنڌي ڇندوديا جو ماهر آهي. ارڪان ۽ ماتراكن 
۾ر هن پنهنجي انجينيكري صلاحيت جو مظاهرو ڪيو آهي."59ا 

نصير سومرو جن صنقن تي پنهنجي قلہ مان ڪارج حاصل ڪيو 
آهي, انهن ۾ سنڌي ٻوليءَ جي جهوني ۽ مقبول عام, ڳائي وڄاكي ويندڙ 
صنف ”وائي“ ب آهي. اسان جي سامهون نصير سومرو جون جوڙيل سورنهن 
وليون آهن. هن ٿوري شاعريءَ ۾ سماجي ڪارج جون ڪجه خوبيون يا قدر 
ضرور آهن. اهڙن قدرن واري شاعريءَ کي اجتماعي قدرن واري شاعري چيو 


33(6#) 
وڃي يو. 


نصير سومري جي ازحد ڪوشش سنڌيءَ جا ڇيدا لفظ استعمال 
ڪرڻ آهي. سندس واين تي تاجل بيوس جي راءِ ڪجه تہ وزن رکي ٿي. 
سندس وايون ٻ - پديون آهن, جن جو مثال هن ريت آهي: 
تلھ: اوجهل ڇو انسان کان, پاڇولا پولار مر 
بند: 1. دل ۾ دک دليل جا, اڳتي ڇا اسڪان کان. 
2. آڏي ڀت ڀوائتي, ڌرتيءَ جي دھمان کان. 
3. شوق بڻاٿي ڇيڪ ڇڏير, ٻانهپ جي ٻلدان کان. 
هيءَ واٿئي ”سورئي ڇند٬‏ تي ڇيل آهي, پران سان قافيي سان گڏ 
رديف ب رکيل آهي۔ ٿلھ جو ٻيو ڀد بلڪل جدارو ۽ وراڻيءَ طور بندن سان ميل 
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ن ٿو کاٿي. هن واٿيءَ پر ڪجھ فلاسافي آهي, واٿي چس رس کان عاري آهي. 


نصير سومري جي انهن سورنهن واين مان هڪڙي واتي اهڙي آهي, 
جا وائيءَ جي گهاڙيٽي ۾ عجيب قسم جو تجربو ڪيل آهي. اهڙو گهاڙيٽو 
هن اُن هڪڙي ٿي واٿيءَ تاٿين محدود رکيو آهي ۽ اد کي اڳتي ن وڌايو اٿس. 
ان جا ڪي سبب صررور هوندا. اسان اوهان جي پڙهڻ ۽ چس رس جي لا پيش 
ٿا ڪريون. هن وائيءَ تي ڪافيءَ جو گمان پختو ٿو ٿئي. 

ٿلھ, چنڍ ڪر ڪا خبر, ڇا ڏنك ڇا ٻڌ, 

رات جي سچڃج اندر. 

بند: 1. چت پيا کي وڃي, ننڊ تولك ڦني. 

هڪ گهتي ٻي گهتي, دربدر دريدر. 

2. هي ب چئجانس ڙي, ننڊ کڙڪيءَ منجهان, 

پاتي جهاتيون ڏسان, من اچين ڪٿ نظر۔ 

3. ماٺك ٿئي ماٺ ۾ر, منزلون طٿہ ڪيون, 

ڪکين ڳالهيون ٿيون, مشڪ جان مشتهر. 

4. وٽ بتيٰءَ جي جهڪي, پئي اجهامي بري, 

دل ٻلي ۽ تري, آهہ پويون پسهر. 

5 ريت چمڪي نصير, آسمان تان لهي, 

ڄڻڪ آيا ڪهي, ڪهڪشان زيپر. 

(جل تي ڪنول جيكن) 
تصير سومري جي هن واٿيءَ جي. منهنجي خيال ۾ ڪافيءَ سان 
ويجهڙائپ ٿٿي ٿي. واتيءَ جو ٿلھ ڌ - پدائون, جنهن پر پهريون ۽ ٽيون پد همر 
قافي رکيو اٿس, پر هن واٿيءَ جو هر بند چ - پدو آهي. جنهن ۾ وري بند جو 
هر ٻيو ۽ ٽيون پد هم قافيہ آهي ۽ بند جو چو ٿون يد ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٽٿين پد 
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سان هم قاقي بيهاريو اٿس. هن يار پاڻ ب اها هڪڙي تي وائي لکي و-ھ 
آهي. هونءَ شيخ اياز جو چوڻ آهي ت شاعر گهاڙيتا ٺاهيندا آهن, گهاڙيتا 
شاعر ذ ٺاهيندا آهن. 
اياز جاني سنڌي ٻوليءَ جي موجودهٽهيءَ جو رڄ شاعر آهي. ڪن 
سببن جي ڪري سندس شاعريءَ جو ڪتاب ڇپجي ن سگهيو آهي, پر سندس 
شاعري ڪافي ننڍي وهيءَ کان وئي, ٻارن لاءِڇپيل رسالن ۾ بہ ڇپبي رهي 
آهي. هن جي اهميت اِها آهي ت علم عروض تي چڱي هٿ پهچ رکي ٿو, 
جيڪا سندس ٽهيءَ جي گهٽ شاعرن کي ڄاڻ آهي, تنهن ڪري سندس غزل 
عروض تي چيل آهن, جن جو ڇيد ت تڏهن تيِ ٿي سگهندو, جڏهن سندس 
ڪتاب پڙهندڙن جي هٿن ۾ ۽ مطالعي پر اچي. 
اياز جاني غزل کان سواءِ وايون ب عروض جي آڌار تي لکيون آهن, 
پرهن واٿي اهائي روايتي يعني ب - پدي ٿي لکي آهي, ان ۽ گهاڙيٽي جي 
ڪاب نواڻ سواءِ عروض جي ڪان آڻي سگهيو آهي. 
شيخ اياز نوجوان شاعرن جي شاعريءَ جي سهيڙ ۾ تون شاعريءَ تي َ 
لکندي, اياز جانيءَ بابت هيكن ٿو لکي, ”آخر ۾ اياز جانيءَ جي غزلن ۽ واين 
تي اڇان ٿو. اياز جانيءَ مون وانگر سنڌيءَ جا مشدد لفظ بحر وزن مر مشدد 
کي ڪري ڪم آڻي ٿو, جي مون اڳ ورلي ڪم آندا ويندا هئا. اياز جانيءَ 
جي واين ۾ ڪجھ سئا تصور (118065) آهن. ا"ا ِ 
اياز جانيءَ جي وائيءَ جو گهاڙيٽو ڏسو, سندس هڪ ٻپ ٻ- پدي واکگي 
هيكن آهي: 
تلهھہ: صحرا صحرا نيڻ, آءَ مسافر آهيان. 
بند: ۱۔ منهنجي مايا اڃ آِ سپنا سپنا نيڻ. 
2. رات بہ مون سان چنڊ هھہ, تارا تارا ني 
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3 آهٌ ڏسان ٿو خواب ۾ دريا دريا نيڻ.۔ 
هيءَ ٻ پدي ٿلھ سان گڏ ٽن بندن واري وائي جوڙي اٿس. هيءَ واكي 
”سورٺو ڇند٬‏ تي آڌاريل آهي ۽ هن وائيءَ جي ٿلھ جي پهرٿين پد ۾ قافيو 
رکيو اٿس. اياز جانيءَ جي واين ۽ ٿوريون وايون صرف ٿلھ پر ٿ - پديون آهن 
۽ باقي بند اهي تيب - پداأ ۽ ٿلھ ۾ آندل ٿيون پد وراڻيءَ طور ڪتب آندو 
اُٿس۔ ڏسو ڪيٿن آهي هيءَ ڌ - ڀدي ٿلھ واري وائي. شيخ اياز لکندي حوالي 
طور آندي آهي, جا پڙهندڙن کي پيش ڪجي ٿي. 
ٿلھ: ڪير چوي ٿو سج اڀري تو ٽانڊاڻو ٿئي ڪو, 
بند: 1 هٿ ڪڙين کي چمندي اڀ ۾ پکين کي ڏسجو. 
2. گڏجي ٽهڪ پکيڙيو, جڙندو, خوشبو جو رستو. 
٣‏ آهي جي اونداهيءَ ۾ ر,جيشڻ جو جذبو. 
هن وائيءَ ۾ اياز جانيءَ صرف ٿله ڌ - پدائون رکيو آهي, باقي بند 
- پداوان رکيا اٿس. اها واٿي روايت ۽ بناوت جو سهڻو ڳانياپو, اندر ۾ 
سماٿي ٿي. اين ٿلھ جو پهريون ۽ ٻيو پد هم قافي ب آهن ۽ ٿله جو ٽيون پد 
وراڻيءَ طور ڪتب آندو اٿس. اياز جانيءَ جي وائٿيءَ کي پڙهي ايٿن ٿو لڳي ت 
شعوري طور تي ايٿن لکيون ويون آهن, انهن ۾ بيساختگي ناهي. 
سعيد ميمڻ هن دؤر جي شاعرن ۾ اهم جاءِ والاري ٿو. هن پنهنجي 
ٽهيءَ ۾رڪافي حد تائين نين راهن تي رمڻ جي ڪوشش ڪئي آهي. سعيد 
ميمڻ جا ڪجھ شاعريءَ جا ڪتاب ڇپيل آهن. سندس غزل, وائي, گيت, 
چؤسٿا پنڄ ڪڙا نظمر ۽ آزاد نظم پڻ ڪتابن پر آيل آهن. سندس وايون گهڅو 
تڻو ٻ - پدي ٿلھ ۽ بندن کان سواءِ, ڌ - پدي ٿلھ ۽ ٻ - پدي بندن تي لکيل آهن. 
شيخ اياز سندس واٿيءَ بابت لکيو آهي ت: 
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”مون کي هن جي ٽيڪنيڪ ۾ ڪافي پختگي نظر اچي ٿي. دراصل 
شاعري سڄي زندگيءَ جو رياض آهي.“ 957 
سعيد ميمڻ جي وائيءَ جي باري ۾ منير ڇانڊيو هو هيكن چوڻ 
آهي, ”هُو موجوده دؤر جي اهم شاعرن ۽ شمار ٿكي ٿو. سندس وايون ب 
پنهنجي تخليقي سونهن پر وڏيون حسناڪ آهن, جن پر اعليٰ انسان دوست 
آدرشي مقصديت سمايل آهي. سعيد ميمڻ جي وائي ڪنهن ب اداس ۽ مايوس 
ماڻهوءَ کي زندگيءَ ڏانهن موٽائي, فطرت ۽ سماج سان تعلق ڳنڍڻ لاءِ 
اتساهي ٿي.”9ا 
سعيد ميمڻ جي وائيءَ بابت ٻن راين مان ايئن ٿو لڳي ت سعيد ميمڻ 
جي واٿي, رس چس سان گڏ جڏبن ۾ اڀار آڻي ٿي. ڏسون ت ڪيٿن آهي. 
ٿلهہ: ڪو ڏسڻ وارو هجي, زندگي رنگين آ. 
بند: 1. اڀ جي نيراڻ پر ٿو اچي بادل گهمي. 
2. گل جا ڳاڙها ڳٽا, ٿو ڦڪو پوپٽ چمي. 
3. سائي ٽاري نمر جي, ڪانگ ٿو جنهن تي لنوي. 
4. سعيد ڏس کولي اکيون, هر نظارو ٿو ڏسي. 
هيءَ واٿي “سورڻو ڇُدد' تي آڌاريل, ٿلھ کان بندن تائين پ - پدائين 
آهي. قافيو ٿلھ جي پهرٿين پد ۽ آندو اٿس, باقي بندن جي هر ٻئكي پد کي 
هم قافي بڻايو اٿس. سعيد ميمڻ جي واين مان سندس هڪ ڌ - پدائين ٿله 
واري وائي جو ڪن - رس حاصل ڪريو. 
ٿثله: ڍوليا كاتجي ڪس, راڻا اين نہ رس, 
موٽي آ تون مينڌرا. 
بند: . مون تي سانوڻ مينهن جا, آڌيءَ ويلي وس۔ 
2. توريءَ جوڀن جو جلي, پاڻ اچي تون پس. 
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3. گل ٽڙيا هن ڪاڪ پر رت نہ ڏئي ٿي رس. 
4. چوڏهينءَ چانگي تي چڙهي, ساڳيو وئي گس. 
(اسان جو عشق اڻپورو, ص: 60) 
هونءَ ت هيءَ واٿي ٿلھ جي لحاظ کان ٿ - پدي ۽ باقي هر بند ۾رب يد 
رکيا اٿس. واٿي ”دوهو ڇندًُ تي ٻڌل آهي, پر ”سورئي ڇِند؛ ۾ شماري ٿي 
سگهجي, ڇو جو ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٻٿي پد کي هم قافي ٿي رکيو اٿس ۽ ٿلھ 
جو ٿيون پد وراڻيءَ طور ڪتب آندو اٿس ۽ ان وراڻيءَ جو نباه ب جوڳو ۽ 
وڻندڙ ڪيو اٿس. 
وسيمر سومرو موجودهٽهيءَ جي نماٿنده شاعرن مان هڪ آهي. هن 
شاعزيءَ جي ميدان ۾ غزل, گيت, نظہ, واکي, بيت ۽ اڪيچار صنفن جا گل 
ٻوٽا پوکي شاعراڻي ميدان کي سونهن ۽ سڳنڌ بخشي آهي. هيل تائين هن 
جي شاعريءَ جا ٿي چار ڪتاب ڇپجي پاڻ موکائي چڪا آهن. 
”وسيمر سومري کي غزل تي ب مهارت آهي, پر ٻين شاعرن وانگر 
تمام ٿورا وزن ٿو ڪمر آڻي. هيئين ”وائي جا فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن“ جي 
وزن تي آهي, ڪيڏي د سريلي آهي, ڪيتري ناداس ۽ اٻاڻڪي آهي, ڪيڏو 
ن اٿاھ پيڙاھ آهي ان 3 
وسڀيجر سومري جيڪا وائي لکي آهي, اها ٿلھ ۾ ٻ - پدائين آهي ۽ 
ڪجھ ڌ - پدي ٿلھ واري وائي ب آهي, پر هن بندن کي ٽن پدن تاين واٿئي نہ 
لکي آهي يا مون کي هٿ ن آٿي آهي. سندس هڪ واٿي جا ٿلھکان ٻ - پدي ِ 
آهي., جيڪا شيخ اياز حوالي طور ڪتب آندي آهي, اها پڙهندڙن لاءِ پيش 
ڪرڻ ٿو گهران. 
ٿلھ: ڪيڏا ن پوپٽ پئي ڦريا, سورج مکيءَ جي کيت هر 
بند: 1. جيكن سج اڀريو ننڊ مان, تين نيڻ مهٽي گل ٽڙيا۔ 
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.. سانوڻ تي پيلاڻ جا, رنگ تارن جيان کڙيا۔ 
3. سورج مکي سڀ شام جو, ڄڻ ڪنهن نشي پر ٿي ٽڙيا. 
4. ويري ويري سرهاڻ جا, اي ديس آهن آڪڙيا. 
(ڏيكا ڏيكا لاٽ اسان, ص: 148 ۽ 144) 
هونءَ ڏسڻ پر هيءَ واٿي ”سورٺي ڇند“ تي ٿي لهي ٿي, جنهن جي 
پهرٿين پد ۾ قافيو رکيو اٿس ۽ ٻيو پد وراڻيءَ طور ڪتب آندو اٿس۔ هر بند 
جي ٻئي پد کي ٿلھ جي پهرٿين پد سان هم قافي رکيو اٿس. 
وسيمر سومري جي هڪڙي وائي جيڪا ٿلھ جي لحاظ کانڌ - پدي 
آهي, باقي بندن جي لحاظ کان, انهن ۾ اهي ٿي ٻ - پد رکيا اُٿس. ان واکيءَ 
جي پڙهڻ مان اوهان ب مزو ماڻي ڏسو. 
ٿله: هُو اڪن ۾ر ڦٽيون, واگڅائي ڦليون, 
مون کي رت راس نہ آكي آهي اڃان. 
. ماڪ مکكڙيون ڇميون, ۾ كٿوريون کليون. 
‫.2 سرمي سپني بنا هي اکيون کوليون. 
3. چين ڪٿ ڪون هو, سڀ مون راهون رليون. 
(ڏيكا ڏيكا لاٽ اِسان, ص: 148) 
وسيمر سومري جي هيءَ واٿي ب عروض تي آڌاريل آهي, پر بندن 
جو بحر وزن ساڳيو ن رکي سگهيو آهي. هونءَ هيءَ وائي ”دوهو ڇند٬‏ تي 
لکيل آهي. هن وائيءَ جي ٻٿي پد ۾ قافيو آندو اُٿس, پر ٿله جو ٽيون پد 
انتهائي ڊگهو ڪري ويو آهي. ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٻئي پد جي وزن کان چڙهيل 
آهي. اهو ئي پد وراڻيءَ طور رکيل آهي. آ ‬ 
اسان جنهن دؤر مان گذرون پيا يعني بنھ نٿين ٽهي, انهن ۾ بخشل 
باغي ب شمار ٿئي ٿو. سندس شاعريءَ جو ڪتاب 'آرسيءَ جا خواب٬‏ اسان جي 
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هٿن ۾ آهي. سندس هن ڪتاب ۾ غزل, وائي, بيت. هائيڪو ۽ نظمہ شامل 
آهن. بخشل باغي هونَ ت ٻين شاعراڻين صنقن تي چڱي هٿ پهج رکي ٿو. 
”سندس شاعري تخليقي جوهر سان مالامال ۽ نت نين ترڪيين سان 
ڀرپور زنده رهڻ واري شاعري آهي. بنا شڪ جي هي نو جران شاعر ٿي اهڙي 
زندگي ۽ پيار سان ڀرپور شاعري ڪري سگهي ٿو."99! 
بخشل باغيءَ جي هن کي ڪتاب پر کوڙ ساريون وايون آهن. پر 
سڀني جو هڪڙو ٿي گهاڙيٽو آهي. هن وائيءَ ۾ ڪنهن ب قسم جي نواڻ آڻڻ 
ضروري ن ڄاتي آهي, تنهن ڪري سندس هڪڙي وائي حوالي ظور هتي 
پيش ڪجي ٿي. 
مه هد 
پيد 1.ادل يراگن يي ازئي: مٽنڪي يڻ ٻنايا: 
2. پنن ڇڻي ڀرنءِ کي ڏسي ون انا : 
3. پنڌ ن كتويكئي ٽا رستن مان رستا. 
4. اڌائي ٻئي پار ٿي, هوا روز پتا. 
5. سانوڻ صوفي سانورو, گيڙو گيت گهتا. 
بخشل باغيءَ جي حوالي طور ڏنل هيءَ وائي ”سورٺو ڇند' تي 
آڌاريل آهي., ٿلھ ٻ - پداٿون اٿس, باقي بندن جي هر ٻكي پد ۾ قافيو آندو 
اُٿس. ٿلھ جو ٻيو ڀد وراڻيءَ طور ايندو رهيو آهي. هن واٿيءَ ۾ داخليت بہ 
خارجيت سان گڏ آندي اٿس. 
هن شاعراڻي صنف پر ستار پيرزادي, يعني مون ب ڪي رنڍا روڙڻ 
جي ڪوشش ڪٿي آهي. منهنجي شاعراڻين صنفن پر بيت, دوها, سورئا 
وائي, گيت, غزل, هاٿيڪا, چؤسٽا, تراٿيل, نظم, آزاد نظہ ۽ ٿورا پنڄ ڪڙا 
ب شامل آهن. هونءَ ت مون کي پنهنجو حوالو ن ڏيڻ گهريو هو, پر جيٿن ت مون 
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وائيءَ جي گهاڙيٽي پر ڪجھ اها گهاڙيٽا ب لکيا آهن, جيڪي شاه لطيف 
کان پوءِ, سچل سرمست کان وئي, ويندي شيخ اياز ۽ هن باب ۾ مون اڳ 
آخري شاعر بخشل باغيءَ ب ن ڪيا ۽ نلکيا آهن. شاهھ لطيف جي واين ۾ 
هڪڙي وائي ٿلھ ۾ ٻ- پدي ۽ بندن پر تہ - پدي آهي, جا شاه لطيف ب 
هڪڙي لکي آهي. گهاڙيٽي تي هيءَ وائي ڏسو ڪيٿن ٿي ڀاسي. 
تٿلھ: روح کي ريجهاءِِ ڪر ڪا ات كج: 
بند: 1. آه اڪنڍو جيئڙرڊ, ساڃن کي سرچاءِ, 
ڪر ڪو ساھ سذڌير. 
2. تو بن ناهہ قراريو, رين اڇي پرچاء, 
ملج مون سان مير. 
3. ڳالهيون ڳل ڳراٽيون, ويجهو ويهي پاءِ, 
هيڄ ھلي سان هير. 
4. ساهہ جي توڏي تاڻ, آءُ اچي ڳل لاءِ, 
پکتي بائنحج پير. 
هونءَ هيءَ واٿي ٿله ۾ ٻ - پدي ۽ ان جا چار ٿي بند ٻ - پدا بيهاريل 
آهن. هيءَ واٿي ”دوهو - سورٺو ڇند“ جي ميل سان جڙيل آهي. ٿلھ جي 
پهرٿين پد ۾ قافيو ”ريجهاءِ“ ۽ ٻكي پد ۾ ”ڳهير رکيل آهي۔ هر بند جي ٻكي 
پد کي ٿلھ جي پهرٿين ڀد سان هم - قافي ۽ ٿلھ جي ٻٿي پد سان هر بند جي 
ٽئين پد سان هم قافيہ رکيو ويو آهي. شاه لطيف جي ان گهاڙيٽي جو مثال 
مٿي ڏنو ويو آهي۔. 
ستار پيرزادي جي هيءَ واٿي جيڪا ٿلڄ ۽ بندن پر تہ - پدي آهي, 
اهو بہ گهاڙيٽي پر تجربو آهي. اوهين ب ڏسو, پڙهو ۽ پرجهيو, تنقيد جي 
گنجائش ت جتي ڪٿي ۽ تنقيد کان مبرا ت ڪير ب ن آهي. 
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تثلهہ, ڪيڏو پنڌ پري, ننڊون ڪانہ ڪري, 
ڏوري ڏسي عجيب کي. 
بند: 1. ڏونگر ڏڪائي هينئون, سڪ ڪين سري, 
جوان جا نصيب کي. 
2. ساهہ اڪير پنهل جي, ٿو جبل تيئن ٻري, 
چونديس هلي حبيب کي 
3 ڏونگر کي ڏوراپو, پٿون پير ڪري, 
ڏينديس حال حبيب کي. 
هيءَ وائي ٿل کان وٺي ٽنهي بندن پر ڌ - پدي آهي. ٿلھ جو پهريون 
۽ ٻيو پد هم قافي آهي ۽ ٿلھ جو ٿيون پد قافيي سان رديف ب رکيو ويو آهي. 


بندن جي ب هر ٽئين پد ۾ قافيو ۽ رديف ٻٿي جوڙيا ويا آهن 
وري هڪڙي هن واتيءَ جو گهاڙيٽو ب ڏسو, جنهن جي ٿلهہ پر ٻ يد 


آهن ۽ هر بندن ۾ ٿي پد آهن. 
ٿلهھہ: توتي اک پئي. ڇچمڪو ٿيو, کنوڻ کجي۔ 
بند: 1. پير گهڪو بي خبر, پويان ڌوڙ رٿئي, 
واڇ گودو ٿي وئي, ڳهليءَ ڳالھ ڪئي, 
پيا هڙئكي هانءَ هجي. 


ك هل سارو حُسن جو ڳو ڳليءَ مان وسيء 
پيارل پيس پجي. 


4. لوڏ لمڪا ڪو ڏسي, هلندي هاءِ هئي, 
سرتيءَ سونهن سجي. 


5. ڪيڏي تهمت مڙهيئي, ڳالھ مون خيري چكي 
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پاڻ تي وکين ڊڄجي. 
6. گهور وجهي گهاٿي گهٽي, سنڌ جي مون ڳالھ ڪئي, 
هن واٿيءَ جو گهاڙيٽو ب ”دوهو - سورئو ميل' آهي, ٿل۾ کان سواءِ 
سڀ بند ٿ - پدا آهن. هر بند جو ٻيو پد, ٿلھ جي پهرٿين پد سان هم قافيہ ۽ 
هر بند جو ٽيون پد ٿلھ جي ٻئي پد سان هم قافہ آهي. واٿي مسلسل آهي۔ 
هاڻ هڪڙي آخري وائيءَ جو مثال ڏيڻ پسند ڪنداسين, اهو ڏسو تہ 
ڪيٿن آهي. 
تله تون ترت تياري ڪر ڀينڍيون کي تر, 
آهھ بسکايل وانگهڙو. 
بند: 1۔ آهہ پگهر ۾ کل سڄو, لسيءَ وٽڙو ڀر, 
آهھ اڇیايیل وانهڙو. 
2. ڏاڍو ڏهڪايل لڳي, اکيون هن جون تر, 
ڏيل ڏنجهايل وانهڙو. 
3. ڏک ڏئي ٿو اهڙي, گهر کان آ بي گهر, 
اکيون اجهاڻل وانهڙو. 
4. جسم نبل ھڏن مُنڙي, اکيون ڏرا ۽ تر, 
سڪ سڪايل وانهڙو.. 
5. بت ڀڀوتي. وارن ڇيڙهہ, موٽيو ووڙي پر 
جهنگ جهاڳيل وانهھڙو. 
6. خيال تڪاءُ نہ هن کي ٻولي پيو ٻر پر, 
گهورن گهايل وانهڙو. 
هيءَ واٿي سڄي ت ڌ - پدي آهي. انسان جي حال زار کي اظهاري 
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رهي آهي. هن واٿيءَ جي ٿلھ ۽ بندن ۾ آيل ٽئين پد پر قافيو ۽ رديف رکيل 
آهي. هر بند جو ٻيو پد, ٿلھ جي پهرٿين ۽ ٻئي پد سان هم قافي آهي. 
هن دؤر ۾ اهڙي گهاڙيٽي ۾ لکيل واٿيون نوجوان شاعرن ۾ ورلي 
ملنديون. اهڙي قسمر جون وايون هنڌ - سنڌ جي گهٽ پر گهٽ شاعرن لکيون 
آهن. هتي ڏيڻ جو مقصد اهڙن گهاڙيٽن کي نوجوان شاعرن ۽ متعارف ڪرڻ 
جو آهي. 


ھھ 


ساو 


سنڌ ۽ هند ۾ واٿي لکندڙ شاعرن جا مثال ڏٿي اهو ثابت ڪيو ويو 
آهي ت, اها سنڌي ٻوليءَ جي نج صنف جنهن جي شروعات تاريخي لحاظ 
سان راجستان جي ڪوين وٽ ب ملي ٿي., جن پر فقط ميران ٻائي ۽ دادو ديال 
جا مثال مون کي ملي سگهيا ۽ پوري وثوی سان ڇٿي ن ٿو سگهان تہ راجستان 
مر ڳالهائجندڙن مان گجراتي. مارواڙي ۽ انهن کان سواءِ بہ ٻين ٻولين جي 
شاعرن, واٿيءَ جي صنف تي لکيو آهي يا نہ؟ ڇاڪاڻ تہ هڪ ت مان اهي 
ٻوليون ڄاڻان ن ٿو, ٻيو ت اتان جي اديبن ۽ شاعرن جون لكڻيون اسان تائين. 
پهچن ن ٿيون, ٽيون جيڪڏهن اتان جا ڪتاب اسان وٽ اڇن بکڻي ت بہ لپيءَ 
جو مسئلو اسان جي آڏو ديوار بڻجي بيهي ٿو وڃي. اهو ڪم حقيقت مر هند 
پر رهندڙاديب, جيڪي ديوناگري ۽ گرمکي لپي ۽ هيءَ سنڌ ۾ لکجندڙ 
عربي رسم الخط واري سنڌي ب لکي پڙهي سگهن ٿا ۽ جيكن جو تيكن 
سمجهي ب سگهن ٿا, باقي سنڌ ۾ ت شاھ عنات رضريءَ کان وئي اڄ ڏينهن 
تاين سنڌي شاعريءَ جي اها خوبصورت صنف نوجوان شاعر ب لکندا اچن 
ٿا. 

هن باب ۾ نين نسل جي ڇچند نماٿيندن شاعرن کي ٿي ڳڻايو ويو 
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آهي ۽ انهن جي شاعريءَ مان زاٿيءَ جا فقط ٻيا ٽي مثال ٿي حوالي طور ڏنا 
ويا آهن, ان ڪري چٿي سگهجي ٿو ت اهي هن باب ۾ِ ڄاڻايل شاعر, واٿيءَ 
جي صنف لکندڙ شاعزن جو هڪ سيڪڙو ب ناهن.َ 

9ع پر ڊاڪٽر ذوالفقار سيال جي سهيڙ ۽ سنڌي ادبي ن 
سنڌ ڀاران ڇپرايل ڪتاب ”سنڌي شاعريءَ جو سفرً پر ٿي 845 شاعر ۽ سندن 
شاعري گڏ ڪيل هئي, پر اهو ڪتاب سنڌ ۽ موجود ڪو حصو ئي ڳڻائي 
سگهيو هو جنهن ۾ شاعرن جون وايون ب آيل آهن. 

چوڻ جو مقصد آهي, ڪيتزن شاعرن جا ڪتاب ڇپيل آهن ۽ انهن 
کان گهٽ ۾ گهٽ ڏهوڻا شاعر اهڙا آهن, جن جا ڪتاب ڇپجي ن سگهيا آهن. 

اپريل 2014ع پر ماهوار ناٽڪ, ڪراڇي, رحمت پيرزادي جي ادارت 
۾ ”وائيءَ جي صنف بابت خاص ڪارنر' ڏني ھئي, جنهن پر شيخ اياز کان 
شروعات ڪيل آهي ۽ شاهد حميد تائين 57 شاعرن جون وايون ڇپيون ويون 
آهن, پر انهن مڙني واين ۾ ڪنهن جو ڪوب تجربو ٿيل ڪونهي, سواءِ ڪن 
چند شاعرن جي جن صرف ٿ - پداتون ٿلھ ۽ باقي بند ۾ ٻ۔- پدا ٿيون وائيون 
لکيون آهن. 

حاصل مطلب هي وڃي بيهي ٿو, ت شاھ لطيف جيڪي وائيءَ جا 
گهاڙيتا گهڙيا ۽ سندس رسالي ۾ موجود آهن, اڄ ڏينهن تاٿين ان مان اسان جا 
نوجوان شاعر ب ٻاهر نڪري ن سگهيا آهن, 7 
ڏاكو وائيءَ جي صنف پر تجربو ڪيو آهي. 

اسان ڪوشش ڪٿي آهي ت شاھ عنات رضويءَ کان وٺي موجوده 
دؤر تائين, هر شاعر وائيءَ جي صنف تي لکي ضرور ٿو, پر اها ٿي روايتي 
شروعاتي چيل واٿي, يعني ب - ٻدائين ٿي لکي ٿو. هن طويل مضمون ۾ 
اڪثر اهڙن شاعرن کي جاءِ ڏني وٿي آهي, جن وائيءَ جي صنف تي ڪون ڪو 


232 


موجوددٽهيءَ جا وائي لکندڙ شاعر 

تجربو يا نواڻ آندي آهي ۽ ها نواڻ صرف موضوعاتي ناهي ۽ ان کي مون 
ڊ9 مون انهن کي ڳڻايو آهي, جن گهاڙيٽي ۾ ڪا نواڻ آڻڻ جي 

شش ڪٿي آهي. ان ڳالھ تي بلكڻ نٿا گهرون ت ان جي نراڻ يا تجريو 
2 آهي, هن جي مواد تي ب لکڻ جي ڪوشش نہ ڪئي آهي, 
ايئن صرف هن ليک ۾ر آيل شاعرن لاءِ کي ڪيترن سَزن صفحن جو ڪتاب ٿي 
پوي ها. هتي رڳو اها ڪوشش ڪٿي آهي ت شاھ عبداللطيف ڀٽائيءَ, جنهن 
واٿيءَ جا گهٽ پر گهٽ 24 گهاڙيٽا جوڙيا, اسان ان کان ڪيتري وک اڳتي 
وڌائي, اتي بيهي وياسون يا اڃا ب ڪا وک پوٿتي رهجي ويا آهيون. 

هڪڙو موضوع محققن ۽ پ يا اد ساري ۽ 
اها اتي اچي جواب ڏٿي بيٺي, وقت وڏو پارکو آهي, مَن ڪنهن محقق جي هَ صَنَ 
۽ ها الا يچ تا اظ نيا اڃا بانيخ اي واتي! جي 
صنف تي ڪا تحقيق ڪري, پوءِ اه جي صنف بابت, گهاڙيٽي بابت, 
گهاڙي يٿ پر ڪر آيل ٻوليءَ بابت, گهاڙيٽي پر ڪر آيل موضوع بابنٹ, اُن مم 
ڪتب آندل جماليات بابت, ان مر ڪتب آندل تشبيهن, تلميحن, استعارن 
بابت, وائيءَ جي ڳاٿڪيءَ بابت ۽ ڪافيءَ جي ڀيٽ بابت لکي, پوءِ تہ 
موضوع اوترائي آهن, جيترا هن ڪاكنات ۾ موجود آهن. _ِ 

ڊ. اي با ڪون ټين ريغ لان لاڍ 
آهي. هن صنف تي ڪوب ڪتاب آيل ناهي. 

”شاه لطيف جون وايون ۽ ڪافيون, جي عثران سان محترم جي. 
ايمر.“سيد ڪتاب ڇپرايو هو ۽ هڪڙو ڪتاب ڊاڪٽر هوتچند مولچند 
گربخشاڻيءَ ”شاه جون وايون؛ هند مان ڇپرايو هو, پر انهن ٻنهي وائيءَ جي 
صنف تي ڪجھ ب ن لکيو آهي. جن ڪتابن جا مون حوالا ڏنا آهن, انهن ڳاله 
پڌري پٽ ڪرڻ بدران وڇڙائي ڇڏي آهي, پر اسان جي ڪنهن ب محاقق ڀٽاکيءَ 
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جي ان صنف جي ڇنڊڇاڻ ڪري ن سمجهايو آهي ت شاھ لطيف ان صنف جو 
نالو ڪافيءَ بدران واٿي ڇو رکيو؟ ڪافيءَ جي گهاڙيٽي ۽ سٽاءَ جو واٿيءَ 
جي گهاڙيٽي ۽ سٽاءَ سان ڪو ڳانڍاپو آهي يا اهي ٻئي مختلف صنقون آهن۔ 
اڄ ڪلھ اها ڳالھ ب فضا ۾ گونجي رهي آهي ت 'ڪافيءَ“ جي صنف ختم 
پئي ٿيندي وڃي. ان تي لکڻ, ان کي بچائڻ انتهائي ضروري آهي, پوءِ 
جيڪڏهن وائي ۽ ڪافيءَ ۾ ڪو فرق ن آهي ت پوءِ اها ڳالھ ٿي ن ٿيڻ گهرجي 
جو وائي ت جام پئي لکجي. 
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0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪتاب لکيو. 
0 واري ڏهاڪي ۾ر وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ نَسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهندڙ, ڪَڙهندڙ, ڪُڙهند, ٻَرندڙ, 
چُرندڙق, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَندڌڙ, ڀاڙي. کاڻو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ 
وِڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان 
”پڑهندڙ“ نسل جا ڳولاتو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان کڻي ڪمپيرُٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن پر برقي ڪتاب يعنيل 6060165-۾ ناهي ورهائڻ جي 
وسيلي پڑڙهندڙ نسل کي وَڌ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سَهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي آٌڻَ جي اسَ رکون ٿا. 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ نہ آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڑي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪَوڙو آهي. ن ئي وري پََنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 


هندڙ تسُل .ڪن 26016181101 11680118 1106' 


4 





‫ِ 3 * ُ 4]. |+ -بپھو. * 4# ٿو‎ ٣ 
اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي تئي‎ 
وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڑڙهندق, سُست ۽ پڙهندڙيا وڙهندڙ ۽‎ 
1 = 9 ۽ # ما يڻ ۽‎ ًٍَ٬ »۽‎ 343 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن پرپَنَ ڪا خُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب‎ 
آهي.‎ [11011816 )0]1080 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سَهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر آُچرتي بنيادڻ تي پ ٿِين. اهاؤي 
حالت پر پَځَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 00 (هڻدا پَئَن پاران ڪتابن کي ڊجيٽائيز 011126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن گي ڊڄينائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 01501001101 
۽ د. ٳ* يٍ َ‫ 4 * 
جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 
“ ِ‫ ح ”هه َ : : 
تہ ڀلي ڪمائي. رُڳو پَٽَن سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکَڪَن: ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوٽَ کي نن مڃن. 
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شيخ آيازَ علم, ڄاٿَ, سمجهّ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ, بيتَ, سِسٿ, پُڪارَ سان 
پئ 2 ٌ * _- ِ‫ َ‪ ڪھ 
نٽبيه ديندي انهن سڀني کي بَمن. گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 
ِّ٬ 9 77 = 4...‏ 7 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن. جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
6 . 9 نت رن ٍ ٌ ۽ 
جن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ر٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَنج ھر پهاڙ ڇَپن ٿا: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن, اڄڪله نيلا ...ا“ آهن: 
گيٽ پي ڇڻ گوريلا آهڻ .... 


هي بي اُٿي, هي بَمر- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب كڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ, هي بيٽُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِڻ ۾ رات ڪَيا راڙا: تنهن هَڌ ۽ چَرَ جو ساٿي آ ۔ 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاځ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ ”هاڻي ويڙھہ ۽ 
َ 1 َء ها اي # ٤‏ 
عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو“ نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پََن جو پڑڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون 0011016 اڻڄاڻن ۽ نادانن جي هٿن ۾ رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي. تاريخي, سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پڙهندڙ ٿسّل ڇا پَنَ سڀئي کي وو الاءِ ۽ ڪيتشڻ جهڑڻ سرالڻ کي 
هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق. پر فرض ۽ اڻٽر گهرح 0969014501# 
16065500 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تاين پهچاتڻ 


جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
“ ۽ َ 4[ 4 يب ج ڀٍْ 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ر ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ “ُ‫ ٻ+“ “ُ‫ ٴ*‫ ٻ+“* “ُ‫ *# «* 
ڳاڙها توڙي نيرا ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو تہ ”منهنجا ڀاءُ 


“ 7 2+ ين ٿر ..اڈ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
- اياز (ڪلهي پاتم ڪينرو) 
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